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SVP-Machtballung sorgt fiir Aufregung

In Adligenswil sind Gemeindeprasident und Vize aus derselben Partei. Der Vorwurf der Vetternwirtschaft steht im Raum.

Pascal Studer

Am 23. September hat Markus
Gabriel einen Kaktus erhalten.
Nicht nur symbolisch-dem Ad-
ligenswiler SVP-Gemeindepra-
sident wurde das stachelige Ge-
wichs anlasslich der Orientie-
rung des Gemeinderats iiber
das Budget 2021 tatséchlich ge-
schenkt.

Den Kaktus tiberreicht hat
Joseph Durrer. Der Grund: Der
ehemalige Prasident der CVP
Adligenswil ist mit der Vergabe
des Vizeprisidiums nicht einver-
standen. Wie das Gemeindepra-
sidium liegt dieses ndmlich neu
ebenfalls in der Hand der SVP:
Ferdinand Huber, im vergange-
nen Juni im zweiten Wahlgang
gegen GLP-Kandidat Patrick
von Dach angetreten und dus-
serst knapp wiedergewahlt (wir
berichteten), ist in der kommen-
den Legislaturperiode Vizepra-
sident. Joseph Durrer stellt klar:
«Ich bin enttauscht.»

Der fiinfkopfige Adligenswi-
ler Gemeinderat besteht neben
den beiden SVP-Politikern aus
der Sozialdemokratin Gisela
Widmer Reichlin (Bau), dem
FDP-Politiker Peter Stutz
(Finanzen) sowie der CVP-Bil-
dungsvorsteherin Felicitas Mar-

bach-Lang. Durrer kritisiert:
«Ichhitte mirin erster Linie ge-
wiinscht, dass eine Frau das
Amt der Vizeprisidentin tiber-
nimmt.» Sowohl Marbach-Lang
als auch Widmer Reichlin hat-
ten namlich im ersten Wahl-
gang «ein hervorragendes Re-
sultat» erzielt.

Zudem erinnert Durrer Ge-
meinderatsprasident Markus
Gabriel an sein Versprechen an-
lasslich seiner Wahl zum Ge-
meindeprasidenten im vergan-
genen Mirz. Damals liess sich
Gabriel in einer Mitteilung der
SVP-Ortspartei wie folgt zitie-
ren: «Ich setze alles daran, eine
ausgeglichene und tiberparteili-
che Politik zu vertreten. Falls Sie
einmal den Eindruck haben,
dass ich mich nicht daran halte,
diirfen Sie mich gerne an diese
Aussage erinnern.»

Mauschelei hinter
verschlossenen Tiiren?

Wer Durrers Unmut aber ganz-
lich verstehen will, muss den
Gangin den kommunalen Para-
grafendschungel wagen - und
die Organisationsverordnung
der Gemeinde Adligenswil vom
9. Mai 2019 studieren. Darin
steht, dass das Gemeindeprasi-
dium und das Vizeprisidium

«Ich hatte mir
gewunscht,
dass eine Frau
das Amt
ubernimmt.»

Joseph Durrer
Ehemaliger CVP-Prasident

«Furuns
war es
wichtig, die
Kontinuitat
zuwahren.»

Markus Gabriel
Gemeindeprasident

grundsitzlich nicht durch Per-
sonen aus der gleichen Partei
ausgetiibt werden sollten. Der
entsprechende Absatz wurde
aber Anfang September wegge-
strichen, wie ein Vergleich der
alten mit der neuen Verordnung
zeigt.

Beide Dokumente liegen
der Redaktion vor, obwohl die

Gemeindekanzlei die altere
Verordnung nicht herausgeben
wollte, auch nach mehreren An-
fragen nicht - dies mit der Be-
griindung, diese sei veraltet und
nicht mehr in Kraft. Fiir Durrer
ist die Streichung des Absatzes
ein Dornim Auge. Er stellt klar:
«Das ist Vetternwirtschaft.»
Die gedusserten Vorwiirfe weist

Gemeindeprasident Markus
Gabriel entschieden zuriick.
«Wir haben die Verordnung
nicht gedndert, weil wir zwei
SVP-Gemeinderite jeweils im
Prasidium und im Vizeprasi-
dium haben wollten, sondern
weil der Inhalt des Absatzes zu
wenig prazis war», betont er. So
habe auch die alte Organisa-
tionsverordnung nicht eindeu-
tig geregelt, ob das jetzige Vor-
gehen des Gemeinderats rechts-
widrig sei oder nicht. Fiir
Gabriel musste dieser Paragraf
daher aus der Verordnung. Er
sagt: «Wir brauchen klare Aus-
sagen oder juristische Rahmen-
bedingungen.»

Dennoch bleibt die Frage of-
fen, weshalb zwei Ménner von
derselben Partei die beiden Am-
ter besetzen. Sowohl CVP-Poli-
tikerin Felicitas Marbach-Lang
mit ihrem starken Wahlresultat
von 1289 Stimmen im vergan-
genen Mirz als auch Gisela
Widmer Reichlin mit 1261 Stim-
men hitten gute Griinde fiir den
Posten als Vizeprasidentin ge-
habt. Derweil kam Ferdinand
Huber nur auf 867 Stimmen.

Markus Gabriel ist sich die-
ser Tatsachen bewusst -und ver-
weist auf einen anderen Beweg-
grund: «Fiir uns war es wichtig,

die Kontinuitat zu wahren», er-
kldrt er. Sowar Ferdinand Huber
bereits vor dieser Legislaturpe-
riode Vizeprisident, Markus Ga-
briel selber hat sein Amt als Ge-
meinderatsprisident allerdings
erst diesen Herbst angetreten:
Die Adligenswiler Bevolkerung
hatte ihn im Marz deutlich zum
neuen Gemeindeprisidenten
gewahlt.

Der Kaktus

wird gut gepflegt

So sei es fiir Gabriel wichtig, in
seiner neuen Funktion auf die
Erfahrung seines Parteikollegen
zuriickgreifen zu kénnen - Ge-
schlecht und Parteizugehorig-
keit seien nicht relevant. Zudem
betont er: «Aufgrund des Kolle-
gialitdtsprinzips steht der ge-
samte Gemeinderat hinter dem
Entscheid, Ferdinand Huber
das Vizeprasidium wiederzuge-
ben.»

Fiir den Kaktus, den er von
Joseph Durrer erhalten hat,
habe Markus Gabriel bereits ein
geeignetes Plitzchen gefunden.
Ersagt schmunzelnd: «Ich wer-
de ihn gut pflegen. Und wer
weiss: Vielleicht kann ich ihn
eines Tages aufgrund guter
Leistung mit gutem Gewissen
wieder zuriickgeben.»

Kiinstlerin harrt 24 Stunden fiir Fliichtlinge aus

Bis heute um 9 Uhr liegt eine Frau im weissen Mantel auf einem Floss - eine Performance vor dem Lowendenkmal.

Sie friert. Sie hungert. Sie ver-
harrt. Und mochte damit eine
kritische Reflexion zum Lowen-
denkmal und zur aktuellen
Fliichtlingskrise auslosen. Bar-
bara Kiener ist eine etablierte
Schweizer Performance-Kiinst-
lerin, die seit gestern Morgen
wihrend 24 Stunden auf einem
Flossim Teich vor dem Luzerner
Lowendenkmal liegt.

Sie geht weder zur Toilette,
noch bewegt sie sich gross. Ihre
Pose spiegelt dabei die des stei-
nernen Lowen im gleichnami-
gen Denkmal 15 Meter hinter
ihr. Und ihre Versteinerung soll
auf die nicht stattfindende oder
sich im Kreis drehende Diskus-
sion rund um die Fliichtlinge
hinweisen, die oft iiber den See-
weg auf diirftigen Booten fliich-
ten. Wie auch das Denkmal an
Krieg respektive die Schweizer
Gardisten erinnert, die beim
Sturm der Revolutionére auf den
Konigspalast in Paris gefallen
sind. Die Performance ist Teil
von «LOowendenkmal 21»,
einem Mehrjahresprojekt der
Kunsthalle Luzern.

Entmenschlichte
Statistiken und Zahlen

«Es wird nicht mehr iiber Men-
schen diskutiert. Wenn eine
Kiinstlerin auf einem Floss liegt,
fragen sich die Menschen Wie
macht sie das? Kriegt sie keinen
Hunger? Hat sie keinen Durst?
Wo geht sie zur Toilette?>», er-
zahlt Projektleiterin Karin Mai-
ritsch vor Ort. Bei Fliichtlingen
wiirden diese Fragen nicht mehr
gross gestellt, es gehe bloss noch
um entmenschlichte Statistiken

Die Kiinstlerin Barbara Kiener bei ihrer Performance «Lowenritt» im Teich vor dem Lowendenkmal.

und Zahlen. «Es ist nicht lange
her, seit wir Europaerinnen und
Europier auf der Flucht waren.
Das Denkmal ist auch deshalb
der passende Ort fiir diese Per-
formance, weil hier S6ldnern ge-

dacht wird aber andere Opfer
und Folgen von Kriegen nahezu
ausgeblendet werden.»

Es seikein Zufall, dass gera-
de in der jetzigen Coronakrise,
die Ungleichheiten weltweit er-

lebbar gemacht hat, die Diskus-
sion um Denkmailer neu aufge-
flammt ist, so Mairitsch. Sie
fiigt an: «Denkmaler waren als
Orte der Gedichtniskultur
schon immer Reibungsfla-

Bild: Urs Fliieler/Keystone (30. September 2020)

chen.» Diese Performance er-
ginze das Lowendenkmal um
den Kontext des Reflektierens
iiber unsere Erinnerungskultur.
«Das Denkmal wird weder zer-
stOrt noch verindert und das ist

Kunsthalle ergriindet
Denkmal kiinstlerisch

«Lowendenkmal 21» ist ein
Mehrjahresprojekt der Kunst-
halle Luzern. Von 2017 bis zum
eigentlichen Jubilaum des Lo-
wendenkmals am 10. August
2021 widmen sich Ausstellun-
gen, Performances und Publika-
tionen verschiedenen Aspekten
des Denkmals. Der Prozess soll
eine kritische Reflexion der Er-
innerungskultur auslosen. (zfo)

das Spannende daran. Nur
durch den Korper der Kiinstle-
rin werden Menschen zum
Nachdenken angeregt», sagt
Karin Mairitsch.

Physische und
mentale Stirke notig

Barbara Kiener liegt wihrend
des Gesprichs weiter still auf
dem Floss. Sie hat Thermo-
unterwasche an und einen weis-
sen Mantel, dazu dicke Wollso-
cken. Karin Mairitsch erzahlt
weiter: «Fiir das stundenlange
Verharren braucht es physische
und vor allem auch mentale
Starke.»

Als Vorbereitung auf die
Performance habe Barbara Kie-
ner gefastet, um sich an den
Hunger zu gewohnen. Bei ihr
hort das Hungern am heutigen
1. Oktober um 9 Uhr wieder auf]
anderen bleibt dieses Gliick ver-
wehrt.

Zéline Odermatt
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Nachgefragt

«Kalte und
Zeitdauer definitiv
unterschitzt»

24 Stunden lang verharrte, fror
und hungerte Barbara Kiener
auf'einem Floss vor dem Lowen-
denkmal. Sie wollte damit eine
kritische Reflexion zum Denk-
mal und der Fliichtlingskrise
auslosen (Ausgabe von gestern).

Wie haben Sie sich auf die 24
Stunden auf dem Floss
vorbereitet?

Barbara Kiener: Auf dem Floss
habe ich nicht «trainiert», nur
einen Test durchgefiihrt auf
dem Thunersee, wie es sich an-
fiihlt und wie sich die Eigen-
konstruktion im Wasser verhilt.
Vorbereitet habe ich mich men-
tal und physisch durch einen
strikten Ernahrungsplan, der die
Ausscheidungsorgane zeitlich
etwas umprogrammiert.

Wie haben Sie die Zeit auf
dem Floss erlebt? Wie sind
Sie mit Hungergefiihl und
Kilte umgegangen?
Grundsitzlich liebe ich die
Arbeit als Performancekiinstle-
rinund geniesse meinen Antrieb
und die Ausfiihrung meines in-
tensiven Schaffens und dessen
Recherche. Auch leiden gehort
dazu. Doch die Kilte und die
Zeitdauer habe ich definitiv
unterschatzt.

Barbara Kiener. Bild: PD
Wie haben sich die Kilte und
dielange Zeit auf dem Floss
bemerkbar gemacht?

Die Temperaturen waren nicht
besonders tief. Jedoch hatte ich
durch das fast bewegungslose
Daliegen bereits in den ersten
zwolf Stunden sehr kalte Hande
und Fiisse, womit ich nicht ge-
rechnet hatte.

Wie war die Nacht auf dem
Floss? Waren Sie die ganze
Zeit wach?

Schlafen war eher keine Option,
auf dem Floss musste ich immer
das Gleichgewicht behalten und
durfte nur vorsichtig kleine Be-
wegungen machen. Die Kalte
war problematisch. Mein Leiden
istjedoch nur ein Bruchteil des-
sen, was Fliichtlinge auf der
Uberfahrt erleiden.

Ihre Aktion stiessin den
sozialen Medien aufviele
positive, aber auch negative
Reaktionen. Hat sie das Ziel,
auf die Fliichtlingskrise
hinzuweisen, also erreicht?
Meine Arbeit dient in erster Li-
nie dazu, ein aktuelles Thema
aufzunehmen, mich selbst da-
mit zu konfrontieren und hier-
durch eine Plattform zur Diskus-
sion zu erschaffen und zu sensi-
bilisieren. Ich habe nichts gegen
eine kontroverse Debatte.

Interview: Philipp Wolf

Fur die Zunfte ein Dilemma

Die Frage aller Fragen bleibt offen: Wer wird Zunftmeister? Ausserhalb der Stadt Luzern gibt es bereits Antworten.

Sandra Monika Ziegler

Wie und ob die Fasnachtsanlas-
se 2021 iiber die Bithne und
durch die Gassen gehen sollen,
bleibt ungewiss. Dies hat einige
Zunfte ausserhalb der Stadt Lu-
zern bereits zu einer Entschei-
dung punkto Zunftmeister ver-
anlasst. So teilt die Froschen-
zunft Meggen mit: «Die
Froschenzunft Meggen wird im
Jahr 2021 keinen neuen Zunft-
meister inthronisieren und dem-
entsprechend findet keine In-
thronisation im Jahr 2021 statt.»

Auch einige Kilometer wei-
ter westlich lidsst die Banner-
zunft Himikon-Miiswangen im
«Seetaler Bote» vermelden,
dass die Fasnacht 2021 ohne
Zunftpaar stattfinden wird.
Denn einem Zunftpaar konne
unter den gegebenen Bedingun-
gen kein dem Amt entsprechend
wiirdevolle Fasnacht geboten
werden. Eine Fasnacht light sol-
le dennoch stattfinden.

Und auch in Ebikon verzich-
tet der Zunftrat der Rotseezunft
schweren Herzens auf die Ernen-
nung eines neuen Zunftmeisters
2021 und dessen Weibel. Somit
werde es zum 60-Jahre-Jubilaum
keinen Jubildumszunftmeister
geben. Der amtierenden Zunft-
meister Donato I. und sein Wei-
bel Andreas hitten sich bereit er-
klart, fiir allfallige offizielle An-
lasse die Rotseezunft weiterhin
zu reprasentieren, schreibt die
Zunft auf ihrer Website.

Satzungen geben
Neuwahl vor

Und wie sieht es mit dem Frit-
schivater aus? Das sei eine Fra-
ge, die der Zunft zu Safran der-
zeit oft gestellt werde, sagt Ale-
xander Stadelmann, Prasident
der Medienstelle auf Anfrage.
Die Satzungen der Zunft zu Saf-
ran sehen vor, dass jedes Jahr ein
neuer Zunftmeister und Frit-
schivater zu bestimmen ist. Soll-
te nun coronabedingt, so a la

Werden fiir die Fasnacht 2021 neue Zunftmeister gewahit? Zumindest

nicht tiberall.

Bild: Roger Griitter (Luzern, 2. Januar 2015)

«Am Jahresbot wird
grundsatzlich
entschieden und der
neue Zunftmeister
zu Safran und
Fritschivater 2021
gewahlt.»

Alexander Stadelmann
Sprecher Zunft zu Safran

Notrecht, eine Ausnahme ge-
macht werden fiir eine zweite
Runde von Daniel Medici? Sta-
delmann: «Am Jahresbot vom
2.Januar wird grundsitzlich ent-
schieden und der neue Zunft-
meister zu Safran und Fritschi-
vater 2021 gewahlt.»

Ein Rattenschwanz
von Terminen

Dass es Landziinfte diesbeziig-
lich einfacher haben als die
Stadtziinfte, liege daran, dass de-
ren kiinftiger Zunftmeister meist
schon im Vorfeld davon wisse.
Nicht so bei der Zunft zu Safran,
wie Alexander Stadelmann wei-
ter ausfiihrt. «Der Zunftmeister
wird am ordentlichen Jahresbot
gewihlt. Somit weiss der Aus-
erwihlte erst an diesem Tag,
dass er neuer Zunftmeister zu
Safranund Fritschivater ist.» Mit
der Entscheidung zum Zunft-
meister kann derjenige seine bis-
herige Agenda 16schen. Denn
das Amt fordert einige Termine.
Im Zunftmeisterjahr belegt die
Fasnacht nur einen Teil der Ter-
mine. Uber das ganze Amtsjahr
kommen fiir einen Fritschivater
bis zu 250 Termine zusammen.
Dazu gehoren Bescherungsfahr-
ten in die Heime, offentliche
Auftritte, Einladungen an Veran-
staltungen und Sitzungen.

Bereits das aktuelle Amtsjahr
hatte coronabedingt Terminaus-
falle zur Folge. So konnte etwa
der Auftritt an der Sempacher
Schlachtfeier nicht wahrgenom-
men werden und auch die Turm-
feste fielen ins Wasser. Die Un-
sicherheit fiir die Auftritte im
Jahr 2021ist klar vorhanden. Da
stellt sich die Frage, wer will
iberhaupt, wer hat tiberhaupt
die Zeit dafiir und wer kann?
Das sei nicht ganz einfach, sagt
auch der amtierende Fritschiva-
ter Daniel Medici. Die Entschei-
dung liege beim Bot und vorher
werde viel diskutiert. Klar sei le-
diglich, so Daniel Medici, dass
die Jahrzeitfeier zum Gedenken
an die Verstorbenen durchge-
fithrt werde: «Dazu wird in der
Franziskanerkirche eine Messe
gehalten. Die etwa 200 Teilneh-
mer miissen aber strikt eine
Schutzmaske tragen.»

Wey-Zunft sitzt
im gleichen Boot

Fiir die Wey-Zunft zeichnet sich
ein dhnliches Bild ab wie bei der
Zunft zu Safran. Auch hier ist
noch nichts entschieden und
auch hier gibt es Statuten, die
eingehalten werden miissen und
die fiir Anderungen die Zustim-
mung der Ziinftler bendtigen.
Zu den Statuten sagt
Wey-Pressechef Till Rigert:
«Darin st festgehalten, dass am
Bot vom 2. Januar der neue
Zunftmeister bestimmt wird.»
Doch auch hier stellt sich die
Frage: Konnte in der Wey-Zunft
nicht auch eine zweite Runde fiir
den amtierenden Zunftmeister
Rolf Birchler eine Variante sein?
Dies zumal alle Grossanlasse
nach dem letzten Aschermitt-
woch abgesagt werden mussten
und Wey-Zunftmeister Birchler
von seinen rund 200 Terminen
nur einen Bruchteil wahrneh-
men konnte? Die Zunft hilt sich
bedeckt, weiss schlichtweg kei-
ne Antwort, zuviel hange daran.
Entschieden werde am Bot.

Stadtrat beerdigt letzte Hoffnung auf Schlittelpiste

Die Strecke Krienseregg-Kriens konnte nur mit grossem Aufwand weiterbetrieben werden. Doch dazu fehlt das Geld.

Die Schlittelpiste von der Krien-
seregg nach Kriens soll bleiben!
Daswar die Forderung von meh-
reren Vorstossen im Krienser
Einwohnerrat. Zur Erinnerung:
Die Pilatusbahnen hatten 2018
beschlossen, kiinftig nur noch
die Schlittelpiste Frakmiin-
tegg-Krienseregg weiterzube-
treiben. Der untere Teil bis
Kriens wurde hingegen aufgege-
ben. Nun liegt der Bericht des
Stadtrats vor, den er aufgrund
von Gesprachen mit den Pilatus-
bahnen erstellt hat.

Der Bericht bestétigt die frii-
heren Aussagen, wonach sich
der Weiterbetrieb der unteren
Piste nicht mehr lohnt. Das sind
die wichtigsten Griinde:

— Schneemangel: Um eine
Schlittelpiste préparieren zu
konnen, braucht es eine Schnee-
hohe von 20 bis 50 Zentimetern.
Diese Voraussetzung wurde in

den vergangenen Jahren nur
sehr selten erfiillt. Das letzte
Mal geoffnet war die Strecke
Krienseregg-Kriens im Winter
2016/17 (drei Tage) sowie
2012/13 (acht Tage).

— Aufwand: Die Préiparierung
und der Unterhalt der Schlittel-
piste ist sehr aufwendig. So miis-
sen bereits im Herbst die Sicher-
heitsvorrichtungen installiert
und im Friihling wieder entfernt
werden. Allein diese Arbeiten
nehmen rund 40 Manntage in
Anspruch. Wahrend der Be-
triebstage muss die Piste zudem
taglich prapariert und ausgebes-
sert werden. Das dauert jeweils
ein bis zwei Stunden pro Tag.

— Ausbau der Piste? Natiirlich
gibe es die Moglichkeit, die
Schlittelstrecke schneesicherer
zu machen. Dazu konnten bei-
spielsweise Beschneiungsanla-

geninstalliert werden. Auch An-
passungen des Terrains wiirden
helfen, die heiklen Stellen zu
verbessern, an denen der

«Die
Finanzlage
der Stadt
Kriensist
besorgnis-
erregend.»

Aus dem Stadtratsbericht

Schnee jeweils rasch weg-
schmilzt. Dazu wiren teilweise
auch Rodungen von Baumen no-
tig. Da der Krienser Hochwald
in einer Schutzzone liegt, sind
solche Eingriffe aber nicht ohne
weiteres moglich. Es miisste
nachgewiesen werden, dass das
offentliche Interesse an der
Schlittelpiste starker ist als die
Schutzziele der Landschaft.

— Sicherheit: Bei der Einmiin-
dung in die Langwasenstrasse
miissen Schlittler mit Autover-
kehr rechnen. Eine solche Situa-
tion entspricht aber nicht mehr
denheutigen Anforderungen an
die Schlittelpisten, die der Ver-
band Seilbahnen Schweiz defi-
niert hat.

— Privates Schlitteln: Grund-
satzlich ist es nicht verboten,
vonder Krienseregg nach Kriens
zu schlitteln. Das Gebiet gehort

raumplanerisch zur «Winter-
sportzone». Allerdings soll jeg-
licher Eindruck, es wiirde sich
um eine offizielle Piste handeln,
vermieden werden. Deshalb
wird auf der Krienseregg Klar si-
gnalisiert, dass die Schlittelpiste
von der Frakmiintegg zu Ende
ist. Hinzu kommt, dass die
Langwasenstrasse neuerdings
schwarzgerdumt wird. Damit
soll verhindert werden, dass
Schlittler weiterhin iiber die
Strasse Richtung Kriens fahren.

— Finanzierung durch die
Stadt: «Die Finanzlage der
Stadt Kriens ist besorgniserre-
gend», heisst esim Bericht. Des-
halb sei es nicht realistisch, dass
die Stadt bauliche oder perso-
nelle Ressourcen in eine Wie-
dererdftnung der Schlittelpiste
steckt.

Robert Knobel
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Eine Dystopie aus Stein und Staub

In der Kunsthalle beleuchtet eine Ausstellung die «dunkle Seite des Lowen». Die Kunstler benotigen dazu Bauschutt.

Susanne Holz

«Die dunkle Seite des Lowen -
The dark side of the Lion». Der
Titel dieser Ausstellung im Rah-
men des Mehrjahresprojekts Lo-
wendenkmal?1 (siehe Nachge-
fragt) macht neugierig. Tatsédch-
lich soll die Gruppenausstellung,
die morgen in der Kunsthalle
Luzern erdffnet wird und bis
Mitte Dezember dauert, einen
gesellschaftskritischen Einblick
in das Vermachtnis des Lowen-
denkmals geben.

Zu dem Zweck haben etwa
die Osterreichischen Kiinstler
Andreas Tanzer und Jeremias
Altmann vier Tonnen Misch-
schutt, gestiftet von der Firma
Lotscher Plus, in der Kunsthalle
aufgetiirmt - eine Schutthalde
als Dystopie. Und als Land-
schaft, in der Themen wie Krieg,
Soldnertum, Diskriminierung
und Flucht Platz finden. Die
Welt ist komplex.

Sonst tragt man Schutt raus,
hier nun tragt manihnrein

Komplex ist aber auch der
Schutt: In ihm befinden sich al-
lerlei Dinge wie ein Kettcar, eine
Truhe, eine Mikrowelle. Geleb-
tes Leben. «Aufgeladener
Schutt», findet Lowendenk-
mal21-Projektleiterin  Karin
Mairitsch. Die beiden Kiinstler
aus Osterreich, Jeremias Alt-
mann und Andreas Tanzer, die
sich der Dystopie aus Stein und
Staub annehmen, bemerken so
trocken wie fasziniert: «Norma-
lerweise trigt man Schutt raus,
hier nun wird er reingetragen.»

Was ist wertvoll
fir die Zukunft?

Fiinf Tage lang arrangieren An-
dreas Tanzer, geboren 1987, und
Jeremias Altmann, geboren
1989, die Schutthalde in der
Kunsthalle. Sie «konstruieren
Chaos», wie Andreas Tanzer es
formuliert. Miide sind sie dazu
noch, denn die Fahrt von Wien
war lang, und zuvor war in Wien

Programm im Oktober

Gruppenausstellung mit Jere-
mias Altmann & Andreas Tanzer,
Paul Busk, Olga Georgieva,
Jeanne Jacob & Mirjam Ayla Ziir-
cher, Barbara Kiener, Christian
Loffel, Deborah Luder, Barbara
Hennig Marques & Olivia Le-
comte, Claudia Schildknecht.
Ausstellungsrundgang mit Karin
Mairitsch. Gesprach mit den
Kunstschaffenden Olga Geor-
gieva, Jeremias Altmann, And-
reas Tanzer. 17. Oktober.
«Léwenmarchen I». Marchen-
lesung flir Kinder ab sechs Jah-
ren. Stadtbibliothek. 25. Oktober.
«The Angels of Zurich». Lecture
Performance von Sophie Ger-
manier. «Wie mit kolonialen
Denkmaélern umgehen». Dis-
kussion. 29. Oktober.

«Revivre la révolution! - Aug-
mented Revolution Experience».
Prasentation durch Visual Narra-
tive der Hochschule Luzern -
Design & Kunst. 31. Oktober. (sh)

Info: www.loewendenkmal2i.ch

noch Quarantine angesagt, zur
Sicherheit. Aber nun sind sie da,
die zwei, die sich schon linger
mit dem Thema Verfall befassen
und 2019 in Wien mit ihrer Aus-
stellung «Grey Time» im Kunst-
historischen Museum fiir Aufse-
hen sorgten. Mit der Schutthal-
de in der Kunsthalle stellen sie
sich auch die Frage: «Was ist es
wert, konserviert und in eine
Zukunft mitgenommen zu wer-
den?» Doch zunichst ist die
Gegenwart Vergangenheit: mit
Bauschutt.

«Die dunkle Seite des Lowen»:
Gruppenausstellung. 16.10. -
13.12. in der Kunsthalle Luzern.
Die Vernissage wird morgen,
18.30 Uhr, durch Stadtprasident
Beat Zisli eroffnet.
www.loewendenkmal2l.ch

Die Kiinstler Andreas Tanzer (links) und Jeremias Altmann: Bau einer Dystopie aus Schutt.
Bild: Dominik Wunderli (Luzern, 6. Oktober 2020)

Nachgefragt

«Mahnung an Politik, Differenzen friedlich zu 10sen»

Sind Sie zufrieden mit der
bisherigen kritischen Befra-
gung des Denkmals?

Karin Mairitsch: Das Konzept
hat vorgesehen, die gesell-
schaftspolitischen Aspekte des
Denkmals im Kontext gegen-
wirtiger Entwicklungen einge-
hender zu befragen. Das ist mei-
nes Erachtens sehr gut gelun-
gen. Selbst die herausfordernden
Umstinde dieses Jahres konn-
ten wir aufgreifen. Gerade zu
einer Zeit, in der so manche
Denkmaler wegen ihres Beitrags
zur Erinnerungsordnung welt-
weit auf dem Priifstand stehen,
haben wir durch unsere kiinst-
lerischen Interventionen Prak-
tiken aufgezeigt, mit Gedacht-
niskultur reflektiert umzugehen.
Alsoja, ich bin sehr zufrieden.

Die Black-Lives-Matter-Be-
wegung bringt Denkmailer

ins Wanken. Welches wiir-
den Sie gerne stiirzen?

Ich weiss nicht, ob ich eines stiir-
zen wollte. Ich finde es span-
nender, all jenen Denkmalern,
die an rassistische, antisemiti-
sche, homophobe, diskriminie-
rende, koloniale und politisch
gefdhrliche Vergangenheiten
erinnern, ein anders gerichtetes
Gegentiber und damit viel mehr
inhaltliche Auseinandersetzung
zu geben. Geschichte muss sich
nicht wiederholen, gerade weil
sie schon geschrieben ist.

Jahresthema 2020 ist das
«Vermichtnis des Lowen».
Was ist IThrer Meinung nach
das Vermaichtnis dieses
steinernen Raubtiers, er-
baut, um gefallenen Schwei-
zer Soldnern zu huldigen?
Das Denkmal birgt wohl viele
Vermachtnisse. Das Wesentli-

Karin Mairitsch ist Kiinstlerin, Do-
zentin und Projektleiterin «Lowen-
denkmal 21». Bild: Helena Deck

che dabei ist fiir mich, ob diese
Vermaichtnisse in Bewegung ge-
raten oder erstarrt sind und wie
dies in Hinblick auf eine erstre-
benswerte Zukunft zu bewerten
ist. Die historischen Verweise,
mit denen dieses Denkmal auf-
geladen ist, konnen zur Refle-
xion anregen. Gerade weil das
Lowendenkmal nahezu unver-
andert Uiberdauert hat, 1adt es

dazu ein, den Weg, den unsere
Gesellschaftin diesen zwei Jahr-
hunderten gegangen ist, be-
wusst zu machen und kritisch zu
hinterfragen. Dabei wird sich
herausstellen, dass manche Din-
ge sich gewendet haben und an-
dere wieder (zu) wenig. In Hin-
blick auf unsere Zukunft birgt
diese Herangehensweise eine
Chance fiir Lernprozesse. Das
Verméchtnis ist fiir mich dem-
nach die Anregung, aus der Ge-
schichte zu lernen.

Denk mal. Lernen wir also
aus der Geschichte und
denken iiber ein Denkmal
hinaus. Wo fiihrt der Lowe
Ihre Gedanken hin?
Personlich fithrt der Luzerner
Lowe mich zu dem Wunsch, dass
es keinen Krieg mehr gibe, der
in die Geschichtsbiicher Einzug
halten miisste. Weder Frauen

noch Ménner sollten fiir eine Sa-
che sterben miissen. Der Lowe
mahnt mich, mir eine politische
Kultur vorzustellen, die Diffe-
renzen friedlich, konsensual,
demokratisch und mit Verstand
16st. Er fihrt mich denn auch zu
einem von abertausenden Tie-
ren, die gefihrdet und in man-
chen Gebieten vom Aussterben
bedroht sind. Der Gedanke, wir
konnten den Klimawandel und
das Artensterben verhindern, ist
unterdessen zu einer Uberle-
bensfrage geworden. Und
schliesslich fiihrt der Lowe mich
zur Tatsache der Abwesenheit
und Marginalisierung von Frau-
en. Die mannlich gepragte Ge-
schichtsschreibung und ihre
Folgen auf gegenwirtige Gesell-
schaften leitet zur aktuellen und
mehr oder weniger versteckten
Diskriminierung, die ich nicht
langer hinnehmen will. (sh)

Vitamine und
Nahrstoffe helfen
gegen Corona

Essen Menscheniiber 65 gelten
auch deshalb als Covid-19-Risi-
kopersonen, weil ihr Immunsys-
tem generell nicht mehr so riis-
tigist. Den anstlirmenden Coro-
naviren haben die Senioren im
Allgemeinen weniger entgegen-
zusetzen als junge Menschen
mit intakterem Immunsystem.

Ein Expertengremium mit
Forschernder ETH und Uni Zii-
rich sowie dem Unispital Lau-
sanne und der Lungenliga hat
deshalb zusammen mit der
Schweizerischen Gesellschaft
fiir Erndhrung interessiert, wie
mit Nahrungszusitzen das Im-
munsystem im Kampf gegen
Covid-19 gestarkt werden konn-
te. Das Expertengremium ist in
Sorge dariiber, dass die Infekti-
ons- und Sterberate in der
Schweiz hoherist alsin Landern
mit vergleichbarem sozio6kono-
mischen Status wie Deutschland,
Osterreich oder Dinemark.

Deshalb haben sich die For-
scher die Rolle des Immunsys-
tems im Kampf gegen Covid-19
genau angeschaut. Denn eine
mangelnde Zufuhr an wichtigen
Nahrstoffen kann das Immun-
system schwichen. Im Fokus
der Untersuchung standen Vit-
amine, Spurenelemente und
Omega-3-Fettsduren. Aktuelle
Untersuchungen belegen, dass
an Covid-19 erkrankte Patien-
tinnen und Patienten bei einigen
Mikrondhrstoffen sehr niedrige
Werte aufweisen. Insbesondere
bei schweren Verldufen und er-
hohter Sterblichkeit wurde zum
Beispiel ein niedriger Vitamin-
D-Blutspiegel  festgestellt.
Vitamin D hat zudem eine wich-
tige Funktion in der Risikore-
duktion von Infektionen der
Atemwege. Gerade in den nun
kommenden dunkleren Mona-
ten mit weniger Sonne wird sich
der Vitamin-D-Mangel bei vie-
len noch erhohen.

Schweizer halten sich nicht
an Lebensmittelpyramide

Wissenschaftliche Daten zeigen,
dass die Schweizer Bevolkerung
nicht optimal mit wichtigen Le-
bensmittelgruppen versorgt ist.
Sie halt sich zu wenig an die
Empfehlungen fiir eine ausge-
wogene Ernihrung, also an die
bekannte Lebensmittelpyrami-
de. Damit fehlt es uns mehrheit-
lich nicht nur an Vitamin D, son-
dern auch an Omega-3 Fettsiu-
ren, Selen und Zink - das gilt vor
allem fiir altere Menschen.
Deshalb empfiehlt das Ex-
pertengremium eine Nahrungs-
erganzung fiir Erwachsene. Die-
se konne die bestehende Nahr-
stoffliicke in der Bevolkerung,
insbesondere bei Menschen ab
65 Jahren, schliessen und so das
Immunsystem schiitzen. Wer
sich also nicht an die Lebensmit-
telpyramide halt, tut geméass der
Schweizerischen Gesellschaft
fir Erndhrung gut daran, pro
Tag 50 Mikrogramm Vitamin D
zu sich zu nehmen. Empfohlen
werden zudem 200 Milligramm
Vitamin C, 500 Milligramm
Omega-3-Fettsauren, 50 bis 100
Mikrogramm Selen und 10 Mil-
ligramm Zink pro Tag und Per-
son. Die Hygiene- und Ab-
standsregeln missten aber
trotzdem eingehalten werden.

Bruno Knellwolf
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Die dunkle Seite des Lowens | Ausstellungen in Luzern | Ron Orp

RoN  Ron Orp
ORP Donnerstag, 15.10.2020

Die dunkle Seite des Lowens

Im Zuge der Black Lives Matter-Bewegung ist die Debatte um Denkmaler und ihrem Beitrag zur
Erinnerungsordnung wieder aufgeflammt, denn auch sie haben zur kollektiven Verankerung herrschender
Machtstrukturen und Ungleichheiten beigetragen, was mit den Folgen der Pandemie in den Gesellschaften
Widerstand und Proteste ausloste. Vor diesem Hintergrund ist vom 16. Oktober bis 13. Dezember 2020 unter dem
Titel «Die dunkle Seite des Lowen — The dark side of the Lion» eine Ausstellung in der Kunsthalle Luzern zu sehen,
heute ist die Vernissage. Die Ausstellungsfliche wird von den Kiinstlern Jeremias Altmann und Andreas Tanzer im
Sinne einer dystopischen Paraphrase in eine Schutthalde — in die «Hohle des Lowen» — verwandelt. In und rund um
dieses Bild der Verwiistung finden sich zehn weitere kiinstlerische Positionen, die eigens fiir das Projekt geschaffen
wurden. Zwolf junge wie arrivierte, lokale, nationale und internationale Kiinstler*innen spannen ein weites
Themenspektrum: Streetart, S6ldnertum, Lockdown, Privilegien, Diskriminierungen, militarisierter Naturschutz,
Wildtierhandel sowie der Zerstérung von Habitaten werden als Vermichtnis des Lowen kiinstlerisch reflektiert.

Datum: Donnerstag, 15.10.2020

Veranstaltungsort: Kunsthalle Luzern 18:30

AUSSTELLUNGEN

Ich bin dein Sprachrohr fiir deine Stadt und dabei stets unabhingig. Daher freue ich mich {iber alle, die bereit sind, einen
kleinen, finanziellen Beitrag an mein Tun zu leisten.

Kommentare 0 auf Merkliste
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Ein Fest des gesprochenen Wortes

«woerdz» lockt mit einer ausgewogenen Mischung aus bekannten Namen und zu entdeckenden Kinstler/-innen

Vom 21. 24. Oktober geht im
Siidpol die vierte Ausgabe des
Spoken Word Festivals
«woerdz» iiber die Biihne, das
alle zwei Jahre stattfindet.

Luzern Die beiden Werkauftrige
gehen beim «woerdz 2020» an die
Rapperin Big Zis, die zusammen mit
Patrick Hari mit Worten und Dingen
experimentiert, und an den Erzdhler
Michael Fehr, der gemeinsam mit
dem Jazz-Schlagzeuger Rico Bau-
mann die Biithne teilen wird. Fehrs
und Baumanns Konzept: Vier
Hénde, zwei Schlagzeuge, eine
Stimme. Die diesjdhrige Werkschau
versammelt aktuelle Hoéhepunkte
des Schweizer Spoken Word-Schaf-
fens. Etwa mit dem Luzerner Jour-
nalisten und Dramatiker Christoph
Fellmann («Die grosse Menschen-
schau») oder der Musikpreistragerin
2019, der Walliser Rapperin KT Go-

Endo Anakonda: ein wahrlich «Stiller Has».

Manuel Liechti

rique. Vom Mundart-Doyen Franz
Hohler iiber den bérbeissigen Blue-
ser Endo Anaconda bis hin zu Dani-
ela Dill wird dem interessierten Pu-
blikum ein vielfdltiger Strauss dar-
gereicht. Am Samstagabend treten
neben KT Gorique eine Entdeckung
und eine alte Bekannte auf. Ersteres
ist Narcisse. Als Musikwissenschaft-
ler und Doktor der Philosophie ar-
beitete Narcisse lange Zeit als
ICT-Spezialist, bevor er Slam Poetry
entdeckte. Die alte Bekannte ist
Nora Gomringer. Seit 2000 hat sie
zahlreiche Lyrikbdnde und eine Es-
say-Sammlung verdffentlicht. Jiingst
erschien ihr neuer Gedichtband
«Gottesanbieterin». Am Ero6ffnungs-
abend findet ein Poetry Slam statt,
unter anderen mit Lisa Brunner, Va-
lerio Moser und dem amtierenden
Schweizermeister Marco Gurtner.
Moderiert von Marguerite Meyer
und Etrit Hasler. red

Luzerner «Junge Kunst»

Flr die Realisation stehen 25 000 Franken zur Verfiigung

Die Kommission Bildende
Kunst der Stadt Luzern hat die
Publikation «Junge Kunst» an
den Kiinstler Mathis Pfaffli
vergeben.

Luzern Im Februar 2020 hat die
Kommission Bildende Kunst der
Stadt Luzern wieder die Publikation
der Reihe «Junge Kunst» ausge-
schrieben. Die Herausgabe einer
ersten Monografie ermdéglicht jiin-
geren Kiinstlerinnen und Kiinstlern
aus Luzern, ihr bisheriges Schaffen
zu dokumentieren und sich damit
bei Galerien, Museen, Projekten
und Wettbewerben zu préasentieren.
Bis zum 30. April 2020 wurden acht
Bewerbungen eingereicht. Zur Be-
urteilung der Eingaben hat sich die
Kommission Bildende Kunst im Au-
gust 2020 zusammengesetzt. Neben
der kiinstlerischen Qualitdat bewer-

BUCHTIPP

Mathis Pfifflis mediale Vielseitig.  -.vg
tete die Kommission auch das Po-
tenzial gezielter kiinstlerischer Wei-
terentwicklung. Nach eingehender
Beratung wurde die Publikation
«Junge Kunst» an den Kiinstler Mat-
his Pfaffli (geb. 1983) vergeben. Mat-
his Pfiffli iiberzeugte die Kommis-
sion durch seine medial vielseitige
und experimentierfreudige Praxis,
aus Zeichnung, Objekt, Installation,
Video und Lectures. red

Die dunkle Seite des Lowen

Eine zeitgemasse kunstlerische Reflexion, die das historische Vermachtnis beleuchtet

So manches Denkmal 16ste
jlingst Widerstand und Proteste
aus. Vor diesem Hintergrund ist
bis am 13. Dezember unter
dem Titel «Die dunkle Seite des
Lowen» eine Ausstellung in der
Kunsthalle Luzern zu sehen.

Luzern Die Black Lives Matter-Be-
wegung hat die Debatte um Denk-
maler und ihren Beitrag zur Erinne-
rungsordnung befeuert. Die Aus-
stellungsflache wird im Sinne einer
dystopischen Paraphrase in eine
Schutthalde, in die «Hohle des Lo-
wen», verwandelt. In und rund um
dieses Bild der Verwiistung und des
Zerfalls finden sich zehn weitere
kiinstlerische Positionen, die eigens
fiir das Projekt geschaffen wurden.
Zwolf junge wie arrivierte, lokale,
nationale und internationale Kiinst-
ler/-innen spannen in der Ausstel-

Frédéric Zwickers zweiter Roman
nach dem Erfolgsdebiit «Hier kon-
nen Sie im Kreis gehen» ist ein ra-
sant erzahlter Roadtrip quer durch
den Wahnsinn des Lebens, eine
aberwitzige Geschichte, die von ei-
ner ungleichen Freundschaft und
von psychischer Zerbrechlichkeit
handelt. Der junge, antriebslose
Lokaljournalist Fabian traumt sich
abends auf seinem Sofa einen inte-
ressanteren Alltag. Als er bei einem
Wettbewerb, an dem er gar nicht
teilnehmen wollte, eine Reise nach
Sansibar gewinnt, tritt er diese un-
willig an.

Auf der Insel lernt er Max kennen,
einen ebenso irritierenden wie fas-
zinierenden Schweizer Sonderling
im Massai-Kostiim, dem er noch
am gleichen Tag das Leben rettet.
Zuhause begegnen sie sich drei
Jahre spéter zuféllig wieder. Fabian
erfihrt von Max' psychischer
Krankheit, die ihn von der Schweiz
nach Zagreb und Sansibar, in eine
Ehe, in die Vaterschaft und ins Ge-
fangnis gefiihrt hat. Weil Max' Erin-
nerungen liickenhaft sind, beauf-
tragt er Fabian mit dem Verfassen
seiner Biographie. Fabian setzt
sich, wie Max 14 Jahre zuvor, auf
das Fahrrad. Er radelt nach Zagreb
und fliegt schliesslich ein zweites
Mal nach Sansibar. Auf seiner Reise
begegnen ihm Menschen, Ge-

radost, Zytglogge Verlag
Frédéric Zwicker
ISBN: 978-3-72965-055-8

schichten und Gedanken, die er
sich auf seinem Sofa nicht ertraumt
hatte. «Weisst du, was du nie tun
darfst, wenn dir das Wasser bis zum
Hals steht?» - «<Was?» - «Den Kopf
hingen lassen.» - «Und sonst»,
sage ich, «musst du das Wasser
austrinken, bis es nur noch halb
voll ist.» - «Weisst du, was ein Ziir-

cher sagt, der zum ersten Mal das
Meer sieht?» - «Nein.» - «Ich habe
es mir grosser vorgestellt.» Max
geht zur Toilette.

Uber den Autor

Frédéric Zwicker wurde 1983 in
Lausanne geboren. Aufgewachsen
ist er in Rapperswil-Jona am Zii-
richsee, wo er heute wieder lebt. Er
studierte Germanistik, Geschichte
und Philosophie. 2006 griindete er
die Band «Knuts Koffer». Seit 2008
ist er Kolumnist bei der «Linthzei-
tung» und der «Stidostschweiz Gla-
rus». Er arbeitete unter andeem als
Werbetexter, Journalist, Reisejour-
nalist in Ostafrika, Musiklehrer,
Slam-Poet, Pointenschreiber fiir
die Satiresendung Giacobbo/Miil-
ler, Drehbuchautor. Sein Roman-
debiit «Hier konnen Sie im Kreis
gehen» erschien 2016 bei Nagel &
Kimche.

Buch zu gewinnen

Wir verlosen einmal das vorge-
stellte Buch. Teilnahme an die
E-Mail-Adresse gewinn@luzer-
ner-rundschau.ch oder mit
Postkarte an Luzerner Rund-
schau, Stichwort «radost»,
Obergrundstrasse 44, 6003
Luzern. Teilnahmeschluss ist der
21. Oktober. Der Gewinn muss in
der Redaktion abgeholt werden.

Projektleiterin Karin Mairtisch. 121

lung ein weites Themenspektrum,
das blinde Flecken, gesellschaftlich
ungeloste Probleme und andere
Ungereimtheiten vor Augen fiihrt.
Privilegien, Diskriminierungen, Ko-
lonialismus,  Fluchtbewegungen,
Streetart, Soldnertum, Lockdown
werden ebenso angesprochen wie
militarisierter Naturschutz, Wild-
tierhandel und die Zerstérung von
Habitaten. Ergénzt wird die Ausstel-

lung durch ein spannendes Rah-
menprogramm fiir alle Altersgrup-
pen. Unter anderem diskutiert eine
prominent besetzte Expertenrunde
iiber die kolonialen Verstrickungen
der Schweiz (29. Oktober), wird eine
Augmented Revolution Experience
(ARE) der Forschungsgruppe Visual
Narrative Hochschule Luzern De-
sign & Kunst direkt vor dem Denk-
mal die franzdsische Revolution
wieder aufleben lassen (Revive la
révolution!, 31. Oktober) und Mo-
nika Ernst fiir Kinder ab sechs Jah-
ren «Lowenmarchen» lesen, die sie
eigens fiir L21 geschrieben bezie-
hungsweise illustriert hat (25. Okto-
ber und 15. November). Auch drei
Rundgédnge mit der Kuratorin Karin
Mairitsch und Kiinstlergespriache
werden angeboten. Die Ausstellung
lauft bis am 13. Dezember 2020 in
der Kunsthalle Luzern. red

ANZEIGE

6055 Alpnach Dorf
gislerreklamen.ch
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Eine zeitgemasse kiinstlerische Reflexion, die das historische Vermachtnis
eingehend beleuchtet

So manches Denkmal loste jiingst Widerstand und Proteste aus, weil es zur
Verankerung von Machtstrukturen und Ungleichheiten beitrdgt. Vor diesem
Hintergrund ist bis am 13. Dezember unter dem Titel «Die dunkle Seite des
Lowen — The dark side of the Lion» eine engagierte Ausstellung in der
Kunsthalle Luzern zu sehen.
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Paul Busk mit einer etwas anderen Atemschutzmaske

213 Bilg: Amela Ristic

Die Black Lives Matter-Bewegung hat die Debatte um Denkmaler und ihren
Beitrag zur Erinnerungsordnung befeuert. Die Ausstellungsflache wird im
Sinne einer dystopischen Paraphrase in eine Schutthalde ? in die «Hohle des
Lowen» ? verwandelt. In und rund um dieses Bild der Verwiistung und des
Zerfalls finden sich zehn weitere kiinstlerische Positionen, die eigens fiir das
Projekt geschaffen wurden. Zwolf junge wie arrivierte, lokale, nationale und
internationale Kiinstler/-innen spannen in der Ausstellung ein weites The-
menspektrum, das blinde Flecken, gesellschaftlich ungeloste Probleme und
andere Ungereimtheiten vor Augen fiihrt. Privilegien, Diskriminierungen,
Kolonialismus, Fluchtbewegungen, Streetart, Soldnertum, Lockdown werden
ebenso angesprochen wie militarisierter Naturschutz, Wildtierhandel und die
Zerstorung von Habitaten. Erganzt wird die Ausstellung durch ein spannen-

16.10.2020, 08:20
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denz geflhrt.
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Was wir fur Geld tun

(121

October 18, 2020

041

18.10.2020

Kunsthalle Luzern

Von

Lyenne Perkmann

Kunsthalle Luzern, 15.10.2020: Die neue L21-Ausstellung «Die dunkle Seite des
Lowen» ist eroffnet. Sie bietet viel und verlangt gleichzeitig nach Antworten —
eindrucksvoll, aber iiberwaltigend.

Titelbild: Helena Deck
1/4



Vier Tonnen Schutt beherbergt die Kunsthalle dieser Tage. Gesteinstriimmer,
Zaunsplitter, eine ausgediente Mikrowelle: Was sich heute lose iibereinanderstapelt,
muss frither einmal Teil eines grosseren Ganzen gewesen sein. Die dystopische
Landschaft — ein prazise angeordnetes Chaos — ist Verweis auf die Vergangenheit,
gespickt mit potenziellen Geschichten und wird von einem konstanten, diisteren Sound
durchzogen. Damit kommt das ausgestellte Objekt seinem iibergeordneten Thema, dem
Lowendenkmal, unheimlich nahe.

Das Mehrjahresprojekt «Lowendenkmal 21» seine neue Ausstellung «Die dunkle Seite
des Lowen». Darin vertreten sind Positionen von insgesamt zwolf Kiinstler*innen — den
gemeinsamen Nenner bilden das Lowendenkmal im politischen Kontext und das damit
verbundene Unbehagen, erlautert Kuratorin Karin Mairitsch in ihrer Eroffnungsrede.

Grrrraaaaocoooww

Auch Stadtprasident Beat Ziisli sowie Kunsthalle- und «L21»-Prasident Marcel
Glanzmann sind anwesend. Wahrend ersterer «den Blick iiber das eine Denkmal
herauslenkt» und es auf verschiedenste aktuelle politische Bewegungen bezieht, geht
Glanzmann gezielt auf das Denkmal ein und fragt: «Was hat der Lowe uns zu sagen?»

Mogliche Antworten finden sich im Kabinett im Untergeschoss des Bourbakis. Wer
namlich die Wendeltreppe der Kunsthalle hinabsteigt, wird in «FAQ» von Jeanne Jacob
und Mirjam Ayla Ziircher mit Fragen und Statements konfrontiert, die die
Besucher*innen direkt ansprechen — und unbehaglich sein konnen. Neben einem
gelegentlichen «Grrrraaaaooooww» stehen da Siatze wie «Wie oft wird nach deiner
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Herkunft gefragt?» oder «Privilegien abgeben ist Arbeit». Daneben wird ein verzerrtes
Bild des Lowendenkmals an die Wand projiziert. Die Werke von Jacob und Ziircher
iiberzeugen durch Simplizitat und Direktheit.

Im Erdgeschoss wurden zwei grossformatige Fotografien auf die Wande der Kunsthalle
tapeziert, beide zeigen zwei unabhingige Performances vor dem Lowendenkmal — und
erganzen sich gegenseitig wunderbar. Zwischen den beiden befasst sich Claudia
Schildknechts dokumentarische Arbeit «<How we might be» mit der Beziehung des
Menschen zur Natur.

Zum Schluss ihrer Rede schenkt Karin Mairitsch Beat Ziisli eine Miinze. «Was bist du
bereit fiir Geld zu tun?», steht darauf. Und Ziisli gibt kleinlaut zu: «Fast alles.» Auch die
anderen Besucher*innen erhalten die Miinze am Ausgang der Ausstellung, im
Austausch gegen eine Antwort auf die Frage.

Uberfordernde Vielfalt

Ziislis Worte konnten aber auch Antwort auf eine andere Frage sein, etwa: Was wird in
der Ausstellung an prekaren Themen aufgegriffen? Von der Corona- iiber die
Fliichtlingskrise zur Denkmal-Diskussion und globalem Wildtierhandel — «fast alles.»
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Diese thematische Vielfalt, die das Lowendenkmal hervorzurufen vermag, ist zum einen
bemerkenswert — zum anderen iiberfordernd. Dazu stellt sich die Frage, ob oder wann
Kunst dazu imstande ist, ein politisches Statement aus der eigenen Bubble in die Welt
hinauszutragen. Vielleicht dann, wenn sie ins Extreme geht, wie Barbara Kieners 24-
Stunden-Performance vor dem Lowendenkmal, die sie anschliessend sieben Tage
mentale Erholung gekostet hat.

Allegorisch zu dieser Frage passt auch Olga Georgievas Live-Painting: Am Ende der
Ausstellung wird ihr Wandbild iiberstrichen, weil die nachste Ausstellung wartet. Und
dann existiert das Bild nur noch als Erinnerung — mit uns als
Entscheidungstriager*innen, ob oder wann wir es je wieder hervorholen wollen.

Die dunkle Seite des Lowen
Bis SO 13. Dezember
Kunsthalle, Luzern

Kiinstler*innen: Jeremias Altmann & Andreas Tanzer, Paul Busk, Olga Georgieva,
Jeanne Jacob & Mirjam Ayla Ziircher, Barbara Kiener, Christian Loffel, Deborah
Luder, Barbara Hennig Marques & Olivia Lecomte, Claudia Schildknecht

Kuratorin: Karin Mairitsch
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Eine Hommage an den Verfall — nullachtsechzehn

nullachtsechzehn

Aktuell

Eine Hommage an den Verfall

VON HANNAHPAPAVER VON OKTOBER 21, 20200KTOBER 21, 2020

Schutt, abgebrochene Balken, zertretene Feuerldscher, zerborstene Fensterscheiben und zerrissene
Flaggen — mit ihrer Installation “Héhle des Léwen” nehmen Andreas Tanzer und Jeremias
Altmann das Lowendenkmal in Luzern kritisch auseinander. Im Interview mit 0816 erzihlen die
beiden Kiinstler auch iiber ihr erstes gemeinsames Bild “Die Strafkolonie” frei nach Kafka und
ihr Prinzip der Angewandten Respektlosigkeit.

Wie kam es zu eurer Installation in der Luzerner Kunsthalle mit dem Titel “Hoéhle des Léwen”?
Wie beschreibt ihr eure Installation?
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Andreas: Seit 2013 arbeiten wir an der Serie grey time (https://qreytime.net/). Grundsatzlich nehmen
wir immer von der zuvor entstandenen Arbeit Bruchteile auf und transferieren sie in die néchste.
Dazu haben wir letztes Jahr im Kunsthistorischen Museum eine Ausstellung gehabt, die mit
“Bruchteile im Museum” betitelt war. Im Museum haben wir uns von der Antike tiber diverse
Malereiepochen Bruchstiicke aus der Kunstgeschichte herausgeholt und diese in eine grofde
Schutthalde zusammenkomponiert. Jetzt sind wir im Moment daran, in der Hohle des Lowen diese
Bruchstiicke zu kombinieren. Die Malerei wird hier zu einem haptischen Erlebnisort.

Die Malerei wird zu einem haptischen Erlebnisort.

Jeremias: Ein begehbares Haldenbild, eine begehbare Fundstiick-Ansammlung, eine Manifestation
von Verfall. Zum Einen ist das ein Ausstellungsprojekt, das sich mit diesem Léwendenkmal
unmittelbar hier in Luzern auseinandersetzt, das Ende einer Trilogie. Zum Anderen sind wir als
Kiinstlerkollektiv dazu eingeladen, nicht nur das Bithnenbild fiir die restliche Ausstellung zu
machen, sondern eine eigenstandige Arbeit als Installation mit dem ganzen Schutt, der hier
vorzufinden ist, zu verwirklichen. Man kann sagen, dass sich das hier tatsachlich als begehbare
Malerei denken lasst. Dadurch, dass wir uns in der Vergangenheit immer wieder quer durch die
kiinstlerischen Medien gearbeitet haben — Druckgrafik, Kurzfilm, Olmalerei, Installation, Skulptur -
ist das hier die logische Fortsetzung von dem, was wir in der Vergangenheit gemacht haben. Auf
keinen Fall ist es der Endpunkt, aber ein guter Zwischenschritt, weil sich hier wieder so viele Medien
zueinander aufbauen und positionieren miissen. Das, was wir sonst im zweidimensionalen Sinne
zum Beispiel bei der Olmalerei machen — Blickregie, Dynamik, Komposition — ist hier genau die
gleiche Frage. Das ist auch dieser Widerspruch zwischen einem offensichtlich zuriickgebliebenen
Rest von Zivilisation, die totale Reglosigkeit, das blofie in sich ruhende Gewicht, und gleichzeitig
einer extrem dynamisierten Komposition. Ein stindiges Umwaélzen von Sedimenten der
Vergangenheit.

Schutt, Schrott und Staub — was finden wir als Spezies konservierungswiirdig? (c) jeremiasaltmann
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Andreas: Das ist ein kompositorisches Rearrangieren. Nachdem wir mit vier Handen arbeiten, und
nicht wie die meisten anderen Kiinstler herkdommlich mit zwei Handen, werden einem oftmals
Bruchteile in den Weg gelegt, die man nicht so erwartet hat und da kann man nicht anders als darauf
zu reagieren. Jeremias hat gerade tiber die Spannungsbogen und die Komposition geredet. Diese
ergeben sich oftmals durch eben genau dieses spontane Reagieren. Zu zweit ergibt sich da eine ganz
spannende, unerwartete Dynamik.

Hier ist es so, dass wir zum ersten Mal mit Material arbeiten, das von Vornherein schon dieser Rest ist.

Jeremias: Es gibt bei der Installation eine Meta-Ebene, die es fiir uns im Kunsthistorischen Museum
zum ersten Mal gab. Wir haben unsere Arbeiten bisher nur aus uns selbst entstehen lassen. Wir
malen ein Bild — die Farbe gibt es schon — die Ideen werden technisch transferiert, inhaltlich
verschrankt und beeinflussen dann so die Komposition des Bildes. Abbildungen von zerfallenem
Material mit Geschichte. Jetzt haben wir im Kunsthistorischen Museum, anders als hier, bereits
bestehende Ruinen vorgefunden, namlich als Hintergrundmalerei von Tizian oder Veronese, als
Versatzstiicke von Ruinenlandschaften von Johann Schonfeld, und uns quer durch die
Kunstgeschichte bedient. Wir haben natiirlich auch die tatsachlich zerbrockelnden antiken Statuen
mit hineingebaut, und sie als Versatzstiicke in unserer eigenen Haldenstruktur verwendet. Bei dieser
Installation ist es so, dass wir zum ersten Mal mit Material arbeiten, das von Vornherein schon dieser
Rest ist, wahrscheinlich von mehreren Ein-Familien-Hausern, die uns hier gerade umgeben.

Wie sieht eure Hohle des Lowen aus?

Jeremias: Wir betreten die Luzerner Kunsthalle, einen langgezogenen Schlauch mit einer Glaswand
auf der linken Seite, einer weiflen Museumswand auf der rechten Seite, und der ganze Raum ist mit
Anhaufungen von Schutt, abgebrochenen Balken und Planken durchzogen, die teilweise so ganz
wild aus dem Boden stehen. Es ist eine eher feindselige Atmosphére, wenn man sich vorstellt, dass es
hier bald Kinderfiihrungen geben wird. Der Schutt, der hier aufgehduft ist, mitunter {ibermannshoch,
wurde uns von einer Baufirma zur Verfiigung gestellt, die tatsachlich Abrisse macht. Es sind
vielleicht Versatzstiicke von einem ehemaligen Fufiballstadion, einem Einfamilienhaus, einem
Kinderschwimmbad, einem ehemaligen Museum, man weif$ es nicht. Der Schutt kommt als
anonymes Versatzstiick daher, ist aber schon extrem aufgeladen mit menschlicher Geschichte, weil er
Teil einer Infrastruktur war und somit schon eine bestimmte Bedeutung hatte. Fiir uns hat es einen
halb humoristischen Beigeschmack, dass wir jedes winzige Brockerl dieser riesigen
Schuttansammlung noch einmal aufladen, weil wir es mindestens schon vier Mal in der Hand
hielten. Es ist unglaublich viel Bewegung, die dieses Material jetzt schon erfahren hat und die
hoffentlich auch beim Betreten des Raumes spiirbar ist.
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Die Hohle des Lowen — Blick auf die Luzerner Kunsthalle (c) jeremiasaltmann

Andreas: Was wunderschon ist, ist der Fakt, wenn man sagt, wir haben im Kunsthistorischen
Museum eine altgriechische Skulptur vor uns, die heroisch ist, aber komplett zerbrochen, also nicht
so, wie sie damals gedacht wurde, als sie von der kiinstlerischen Hand geschaffen worden ist.
Dennoch wird diese Skulptur gehuldigt als Objekt der Begierde, vielleicht sogar starker als je zuvor.
Und jetzt stehen wir da und sehen zerbrochene Ziegel, zerbrochene Latten und Zaune von Ein-
Familien-H&ausern, die durcheinander verworren sind, die alle auch eine Absicht hatten, die alle auch
mal etwas abgebildet haben: Hauser, die stabil standen, Zaune, die den Garten hinter sich verborgen
hielten. Es ist eigentlich das selbe Spiel, derselbe Spiegel, nur dass es von der Welt der Kunst zur
Welt der Menschen iibergeht. So wirkt es direkter, klarer und ndher bei den Menschen als es oftmals
und vielleicht auch oft leider in der Kunstblase ist.

Die Berechtigung, die der eine hat, die Arbeit des anderen auf der Leinwand zu zerstoren.

Jeremias: Was noch zu unserem Arbeitsprozess zu sagen ist, ist unser Prinzip der Angewandten
Respektlosigkeit — die Berechtigung, die der eine hat, die Arbeit des anderen auf der Leinwand zu
zerstoren. Der eine arbeitet vielleicht ganz aufmerksam und akribisch an einem Detail, der andere
beschliefst, na das wird grad zu lieblich, und knallt den nassen Fetzen driiber — zerstort damit
stundenlange Arbeit. Und das lassen wir in unseren Produktionsprozess bereitwillig einfliefSen. Hier
hab ich das Gefiihl, dass wir zum ersten Mal ein bisschen gegensteuern miissen. Das, was wir
eigentlich in diesen martialischen Haldenlandschaften suchen, ist auch die enorme Gewalt, die
notwendig ist, um Zivilisation in Bruchteilen zurtiick zu lassen. Jetzt haben wir von Vornherein schon
dieses Material, das so viel Gewalt der Abrissbirne, der Baggerschaufel in sich tragt, und arbeiten
zum Ersten Mal in die Gegenrichtung. Es geht auch um ein Harmonisieren und um eine
ausgewogene Gewichtung. Ein Perspektivwechsel aufs eigene Thema.

Was finden wir als Spezies konservierungswiirdig?
Wie steht ihr zu Denkmailern und zum Verfall per se?

Jeremias: Hier in der Ausstellung geht es ja ganz speziell um das Hinterfragen von der Bedeutung
des Denkmals, und auch um das Hinterfragen auf der historischen Ebene. Was finden wir als Spezies
konservierungswiirdig, was mochten wir auf welche Weise fiir unsere Nachwelt als kollektive
Erinnerung anbieten. Ich glaube, dass in unserer Arbeit von Anfang an dieser Gedanke drin steckt,
dass die Ruine im weiteren abstrakten Sinne automatisch ein Denkmal und Monument fiir den
Verfall als abstrakte Grofse ist. Ein Phanomen, das wie die Schwerkraft nicht auszuhebeln und nicht
abzuschalten ist. Diese Feststellung hat auch eine unglaublich demoralisierende Bedeutungsebene.
Egal, wieviel Miihe du dir gibst, es aufzubauen, irgendwann wird es die Zeit dahinraffen. Dartiber
hinaus gibt es aber dann wieder die Ebene der formalen Asthetik. Es ein einfach zum Niederknien
schon zu sehen, wie ehemalige Stahlfabrik in Belgien iiber Jahrhunderte in sich zusammen rostet.
Oder das ehemaliges Kurhotel, aus dessen Gymnastiksaal eine riesige Eiche wachst und mit der
Krone die Decke zum Einsturz bringt.
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Die Hohle des Lowen wird zu einem haptischen Erlebnisort (c) jeremiasaltmann

Andreas: Vielleicht ist es auch spannend, wenn man einen Ziegel als Teil eines Mauerwerks sieht. Als
Teil eines Gebdudes, das noch intakt ist, ist der Ziegel anders konnotiert, weil er eine klare Rolle
verfolgt, er gibt ein klares Statement, er stiitzt diesen Teil des Gebdudes. Wenn aber ein Ziegelstein
zerbrochen am Boden liegt, konnte der Stein tiberall gewesen sein, in einer weitaus grofieren
Zeitspanne verbaut worden sein. Er konnte im Erdgeschoss gewesen sein oder im zehnten Stock,
glaub damit passieren die Magie der Anregung in den Kopfen. Wenn man Schutt auch begutachtet
und nicht nur einfach als Schutt sieht und sich denkt, was ist das eigentlich, was ist das, das es
geschafft hat, dass es nur so daliegt und nicht nachhaltig verbaut wurde, was ist der Grund fiir diese
Demolierung, das jetzt der Dreck vor uns ist.

Jeremias: Wenn die Versatzstiicke zu deutlich zuordenbar sind bzw. wenn sie einer bestimmten
Funktion optisch entsprechen, dann 16st sich viel von diesem mysteriosen Schimmer auf, der die
Ruine umgibt, die ja gleichzeitig auch die perfekte Unterlage fiir das eigene Spekulationstheater ist.

Wie habt ihr euch kennengelernt und wie war euer Werdegang vor eurem Kennenlernen? Was
verbindet euch, was bereichert euch an eurer Kunst, was unterscheidet euch?

Andreas: Kennengelernt haben wir uns einst in Wien im achten Bezirk in einem Lift, der sehr eng ist.

Jeremias: Das muss man heutzutage betonen, weil das miteinander-in-engen-Raumen-ungeschiitzt-
Verharren mehr ja zum exotischen AusreifSer verkommt.

Bei dieser Leinwand haben wir gesagt, wir sperren uns fiir eine Woche lang in einen Raum ein, und
verlassen den nur in Notfillen, und werden so bis zum Exzess arbeiten, und schauen, was passiert. Und
das haben wir dann gemacht, und da ist ein sehr iiberraschendes Bild herausgekommen.

Andreas: Und wir stehen da so im Lift, beide in Farbe getraufelt, und angesaftelt von den
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verschiedenen Farbtonen, mustern uns und sehen uns das erste Mal, kommen in diesem Lift darauf,
dass wir im selben Stockwerk wohnen, und dass wir beide gerade Studenten an Kunstuniversitaten
sind. Wir haben uns sehr spontan und sehr schnell ausgemacht, dass wir uns gegenseitig Arbeiten
zeigen miissen und bei diesem Fakt ist es nicht geblieben. Wir haben beide Lob- und Kritikpunkte
am Anderen gefunden und deswegen haben wir beschlossen, wir beginnen eine grofse Leinwand
gemeinsam zu malen. Fiir diese Leinwand haben wir uns schliefilich fiir eine Woche lang in einen
Raum eingesperrt und das Verlassen-nur-im-Notfall bestimmt. Dabei ist ein sehr {iberraschendes
Bild herausgekommen, mit welchen wir beide sehr bereichert diesen Prozess des Malens verlassen
konnten. Es hat uns so sehr gereizt, dass wir beschlossen haben mit einer weiteren Leinwand
fortzusetzen. Nach und nach hat sich so dann ein Thema aufgebaut, welches also fast von selbst
gekommen ist. Wir haben schon viel diskutiert wahrend dem Arbeiten, aber die Thematik, die wir in
unseren Bildern einbauen, ist glaub ich ein Konglomerat zwischen Jeremias Interessen und meinen
Interessen und daraus hat sich eine gemeinsame Sprache geformt.

Die Strafkolonie frei nach Kafka (c) Jeremias Altmann I Andreas Tanzer

Jeremias: Wir werden im Zuge unserer Ausstellung in Luzern als grey time adressiert, so als wére es
der Name eines Kollektivs. Das ist ein Missverstandnis, das es ganz schwierig, aufzuheben ist.
Tatsachlich ist es der Name der Serie, die wir miteinander vorantreiben, und wir haben separat zu
diesem Kollaborationsprojekt unsere ganz eigenen kiinstlerischen Positionen, die sich dsthetisch gar
nicht so Nahe sind, wie man vermuten will. Da verfolgen wir getrennt voneinander grafische wie
auch malerische Ziele, die eigentlich wenig Uberschneidungen haben. Wir sind nicht von einem
Konzept ausgegangen. Sondern ausgehend von den ersten paar Bildern, die wir gemacht haben,
haben wir versucht, die Inhalte zu interpretieren. Da ist folgender Gedanke in der Diskussion
miteinander aufgekommen: Was, wenn es eine Generation gabe, die ihr eigenes Ablaufdatum schon
vorgegeben weifs, und dann wieder dieser Gedanke nach der Geschichtsschreibung, lohnt es sich,
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noch irgendetwas fiir eine Nachwelt festzuhalten, wenn man weif3, man ist vielleicht die letzte
Generation der Spezies, man bereitet es nicht mehr fiir jemanden auf, der es in 150 Jahren zu Gesicht
bekommt und sich vielleicht nostalgisch zuriickerinnert. Und was ist die Bilderwelt einer solchen
Generation, wie lasst sich das moralische Grundgeriist einer solchen Generation visuell portraitieren.
Damit ist der Wortlaut Graue Zeit / Grey Time entstanden. Als theoretische Uberlegung, die sich dann
versucht, in ganz vielen unterschiedlichen Medien, auf ganz idealer Weise stetig neu auszudriicken.

Wie viele Grautone verwendet ihr, kann man das iiberhaupt so sagen?

Jeremias: Das war schon im Kunsthistorischen Museum ein Thema. Zuerst die bunten
Ausgangsbilder — Wie kommt es, dass wir sie ins blofSe Schwarz-Weif$ transkribieren? Tatsachlich ist
in fast keinem unserer Bilder nur Schwarz und Weifs oder neutrales Grau vorzufinden, sondern jedes
Grau hat so einen ganz leichten Farbstich in eine Richtung. Obwohl es vielleicht nur in ganz leichten
Nuancen passiert, ist es immer auch ein farbiges Komponieren, und ein Komponieren zwischen
Warm und Kalt.

Andreas: Die chemischen Zusammensetzungen sind nahezu unendlich.

Jeremias: Es gibt keine Bezifferung fiir die vielen vielen Facetten und Nuancen, die wir kennenlernen
wahrend unserer Arbeit. Wenn man einen Blick auf unser digitales Archiv greytime.net
(https://greytime.net/) wirft, glaube ich, findet sich sehr schnell der Beleg dafiir, dass es unglaublich
bunt zugeht innerhalb des vermeintlichen Uberbegriffs “Grau”. Genau so wie wir heute eine
Schutthalde vor uns haben, die sich nicht versucht, nur in bestimmten Grautonen zu gebarden,
sondern vom zertretenen knallroten Feuerloscher bis zur bldulichen Stoff-Flagge alles mogliche in
sich beherbergt.

Andreas: Ja, ich glaube auch, das ist eine der Grundiiberlegungen, dass Farben in der
Kunstgeschichte sich optisch in den Epochen duflern. Farben sind immer gebunden an eine Form von
Trend, das sieht man in der Modewelt ganz gut, da gibt’s Zeiten, da sind die Krocha unterwegs und
alle haben neonfarbene Kappal, und ein Jahr spater haben alle gelbe Pullis, und zwei Jahre spater
sind es halt die Erdtone.

Jeremias: Ich hab das Gefiihl, wir sind momentan im Pastell-Zeitalter gefangen.

Andreas: Ja, ich glaub auch. Farblich wollen wir uns distanzieren und den Affekt der Farbe in den
Hintergrund drangen.

Habt ihr bestimmte Angste — wie die Angst vor dem Verfall, vor der Zukunft, vor der politischen
Situation?

Andreas: Vor der politischen Situation habe ich keine Angst, obwohl ich weif}, dass es brenzlig ist,
und vor der Kippe steht, dass menschenverachtende Politik passiert, dass viele Menschen sterben
miissen, weil die Grenzen nicht getffnet werden, und keine Solidaritdt herrscht, ich finde das extrem
beunruhigend und das macht mich wiitend, aber Angst habe ich keine davor. Angst verblendet.

Und diese Gleichgiiltigkeit, diese Wienerische Wurschtigkeit, sich iiber prinzipiell alles ausbreitet, und
tatsichlich dann auch fiir diesen Moment die Bemiihungen und Bestrebungen in den Ather verpuffen. Ich
glaube, das knabbert an der extrem narzisstischen Hoffnung auf Ewigkeit.

Jeremias: Europa ist eine extrem tiiberpriviligierte Festung, die blofs keine Verantwortung tiber
irgendeinen Partikel {iber sich hinaus iibernehmen mochte. Als wir im Kunsthistorischen Museum
unser Bild gemalt haben, ist an uns ein sehr breiter Facher an Interpretationsszenarien herangetragen
worden. Das hat angefangen von “Aha ihr bedient euch da an antiker Skulpturen”, und “natiirlich
die Kiinstler wollen sich immer auf die Antike zuriickberufen”, quasi der behiitete Schofs von
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kulturellem Denken. Genauso gibt es da die Interpretationslinie des ewig postmodernen Kanons —
ein Riickgriff auf den bereits bestehenden Riickgriff, wenn ein Gegenwartskiinstler das
Renaissancebild nachmalt. Dann ist automatisch schon die Wiedergeburt der Antike mitreflektiert, in
ein viel gegenwartigeres Szenario. Gleich mit der Frage, ob wir uns da auf das Bombardement des
Kunsthistorischen Museums im Zuge des Zweiten Weltkriegs beziehen. In Schwarz-Weif3-
Fotografien, die wir bis dato nicht gekannt haben, aber die tatsdachlich unserem Bild dsthetisch sehr
nahe waren. 2018, als die Palmyra-Syrien-Auseinandersetzung stattgefunden hat, wo Kampfer die
Kulturstitten verwiistet haben, ist auch die Frage aufgekommen, was mochte man konservieren, was
mochte man aufheben? Wie viel Radikalitat oder Ignoranz braucht es, Hinweise auf
Zivilisationsgeschichte schlagartig auszuloschen. Dann war die ndchste Fragestellung, ob das nicht
ein tiberdreister Versuch war, dem kunsthistorischen Museum seine eigene Zukunft aufzuzeichnen.
Wir sehen da jetzt sozusagen die Gemaldefragmente. Vielleicht gibt es in 300 Jahren niemanden
mehr, der sich darum kiimmert. Stefan Weppelmann, Kunsthistoriker und Direktor der
Gemaldegalerie des Kunsthistorischen Museums in Wien, sagte einmal im Gespréch zu uns, “Zerfall
tande nicht aus der Materie selbst statt, also eine Pyramide falle nicht von selbst auseinander, weil
die Umwelt zu stark daran rittelt, sondern weil der kulturelle AufSendruck abnimmt, der den Erhalt
voraussetzt.” Vielleicht ist das fiir mich eine grofse Furcht, die auch mit einem nicht unwesentlichen
Maf3 an Ekel verbunden ist: Die Vorstellung, dass unserer Spezies das Gefiihl fiir Wertigkeit,
moralische wie auch kulturelle, ganzlich abhanden kommt und diese Gleichgiiltigkeit sich tiber
prinzipiell alles ausbreitet und dann tatsachlich ab diesem Moment alle Bemiihungen und
Bestrebungen in den Ather verpuffen. Ich glaube, das knabbert an meiner extrem narzisstischen
Hoffnung auf Ewigkeit.

Uber die Ausstellung:

Die Kunstinstallation ,, Die Hohle des Lowen” von Andreas Tanzer und Jeremias Altmann ist Teil des
Mehrjahresprojekts , L21: Die dunkle Seite des Lowen (https://kunsthalle-luzern.ch/die-dunkle-seite-
des-loewen-the-dark-side-of-the-lion.html),,. Sie findet von 16.10. — 13.12.2020 in der Kunsthalle
Luzern statt und setzt sich kritisch mit dem Denkmal des Lowen auseinander. Das Loéwendenkmal
wird jahrlich von mehreren tausend Besuchern besichtigt. Es erinnert an die wahrend der
Franzosischen Revolution gefallenen Schweizer Gardisten und steht fiir das absolutistisch
vorherrschende politische System in Europa im 18. Jahrhundert.

Aufgrund der weltweiten Black Lives Matter Bewegung und der Beschmierung des Karl-Lueger-
Denkmals von Rechtsextremisten in Wien ist die Debatte um Denkmialer als Trager kulturellen Erbes
aktueller denn je. Wie gehen Mensch und Staat mit geschichtstrachtigen Statten wie dem
Léwendenkmal um? Sind Denkmaler auch Uberbleibsel lingst {iberholter politischer Systeme?
Welchen Status haben sie in einer Gesellschaft?

Fragen, die die Kiinstlerinnen und Kiinstler sich im Mehrjahresprojekt L21 stellen.
Zu den Kiinstlern:

Jeremias Altmann: geboren 1989, Studium in Grafik und Drucktechnik an der Angewandten
Universitat in Wien, lebt und arbeitet in Wien

Andreas Tanzer: geboren 1987, Studium der Bildenden Kunst in Linz und Bristol, lebt und arbeitet in
Wien

Mehr iiber die Kiinstler findet ihr unter andreastanzer.com (https://andreastanzer.com/) und
jeremiasaltmann.net (https://www .jeremiasaltmann.net/) sowie unter greytime.net

Alle Infos zu der Ausstellung “Die dunkle Seite des Lowen” gibt es auf www .kunsthalle-luzern.ch
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(http://www kunsthalle-luzern.ch)

Das Interview fiithrte Hannah Richlik.
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KUNSTINSTALLATION, LUZERN, SCHWEIZ, VERGANGENHEIT

ERSTELLT MIT WORDPRESS.COM.
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Aktuell

,2Hier geht es um Krieg, um Soldnertum, um die
Verteidigung von Systemen”

VON HANNAHPAPAVER VON OKTOBER 27, 20200KTOBER 27, 2020

Kuratorin und Kiinstlerin Karin Mairitsch im Interview mit 0816 tiber die Ausstellung ,, Die dunkle
Seite des Lowen” in Luzern, exzessive Vielfalt in der Kunst und die Diskussion um das Lueger-
Denkmal in Wien.

Was ist fiir dich die dunkle Seite des Lowen?
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Die dunkle Seite des Lowen ist die, wo Vermachtnisse in den Stillstand geraten sind. Wenn wir mit
Geschichte nicht aktiv umgehen und sie nicht fiir uns als Lernprozess nutzen, dann wird sie auch zur
dunklen Seite. Wenn etwas nicht erinnert, falsch erinnert oder verfalscht wird, dann ist sie wie eine
dunkle Masse, und wir verstehen nicht, woher wir kommen, und damit konnen wir aber auch nicht
verstehen, wohin wir gehen. Das ist die dunkle Seite des Lowen fiir mich.

Die Installation ,, Die Hohle des Lowen” der Kiinstler Andreas Tanzer und Jeremias Altmann in der
Luzerner Kunsthalle bildet den Abschluss des mehrjahrigen Ausstellungsprojekts L21 (c)
jeremiasaltmann

Inwieweit passiert dies gerade in Europa oder weltweit?

Wir konnen nicht alles im Gedachtnis behalten. Doch wurde vieles an Gedédchtniskultur in den
offentlichen Raum gestellt, wie zum Beispiel der Lowe, der den Tod von Séldnern gedenkt, die
ziemlich reaktiondr die Aristokratie zu einem Zeitpunkt verteidigt haben, wo schon die
demokratischen Werte aufkeimend waren. Und es ist doch so, dass hier wie in Europa vieles an
Geschichte im Dunkeln begraben liegt und zu wenig tiber Deutungshoheiten, die mit der Setzung
von Denkmalern einher gehen, reflektiert wird. Auch hier vor Ort wissen die Wenigsten, wofiir das
Denkmal steht. So passiert, dass dariiber hinweggegangen wird, dass auch die Schweiz in ihrer
Geschichte das Soldnertum und andere dunkle Flecken hat, die man bearbeiten konnte oder miisste,
um daraus zu lernen, was wir vielleicht jetzt etwas besser machen konnten.

Die Schweiz hat in ihrer Geschichte das Soldnertum und andere dunkle Flecken, die man bearbeiten konnte
oder miisste, um daraus zu lernen, was wir vielleicht jetzt etwas besser machen konnten.

In Wien wurde vor kurzem das Lueger-Denkmal von Rechtsextremisten beschmiert — wie
empfindest du das?
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Also grundsatzlich ist fiir mich sowieso fragwiirdig, wieso dieses Denkmal, das jetzt an die 100 Jahre
alt ist, immer noch dort steht, ohne kontextualisiert zu werden. Osterreich hat ja wirklich viele
Versdaumnisse in der Aufarbeitung seiner Geschichte, insbesondere den Beitrag, den Osterreich zum
Zweiten Weltkrieg und zum Antisemitismus geleistet hat. Es ist eines von einigen Denkmalern, die
nicht weiter hinterfragt werden, und das ist natiirlich wirklich ein Problem. Das ist genau dieses
Versaumnis, eben diese dunkle Seite von Denkmalern. Wiirde man sich aktiver mit Geschichte
auseinandersetzen, wiirde man Geschichte als etwas begreifen, dass zum Lernen beitragt und weiter
kontextualisiert werden muss, dann wiirden solche Dinge wahrscheinlich nicht auf diese Weise
passieren. Dann wére in unserem kollektiven Gedéachtnis der Lernprozess wohl mehr verankert als
irgendwelche Ideologien.

Wie hat sich die Mehrjahresausstellung 121 (https://kunsthalle-luzern.ch/die-dunkle-seite-des-
loewen-the-dark-side-of-the-lion.html) ergeben?

Das Projekt Lowendenkmal 21 (https://kunsthalle-luzern.ch/die-dunkle-seite-des-loewen-the-dark-
side-of-the-lion.html) ist auf vier Jahre angelegt, nachstes Jahr ist das 200-jahrige Jubildum des
Denkmals. 2017 hat sich die Kunsthalle Luzern iiberlegt, dass sie das Denkmal gern in einer Art
Ausstellungs- und Veranstaltungsreihe kontextualisieren wollen. In den ersten zwei Jahren hat Peter
Fischer als Kurator das Projekt geleitet. Als man mir die Projektleitung fiir 2020 anbot habe ich lange
tiberlegt, denn ich muss gestehen, davor war der Lowe nicht mein Lieblingsdenkmal. Ich bin ganz
selten hingegangen, weil mein Bezug zum Denkmal nicht der engste war, und hab mir dann gedacht,
wieso nicht?

Hier geht es um Krieg, hier geht es um Verteidigung von Systemen, hier geht es um S6ldnertum, hier
geht es um Politik, hier geht es um Gesellschaft, hier geht es um Erinnerungskultur. Ich hab’ aber
von Vornherein gesagt, dass ich nichts Braves oder Angepasstes machen, sondern engagierte Kunst
zeigen mochte. Natiirlich haben sich von der Konzeption bis zur tatsdachlichen Durchfiihrung nicht
zuletzt durch die Corona-Krise Anderungen ergeben. Beispielsweise hat die Arbeit in der
Ausstellung ,The Lion’s Lockdown” die Leitspriiche, die wahrend des Lockdowns dauernd
wiederholt wurden und in der Zeit danach bis jetzt ins Gedachtniseingegraben werden, wie
,Abstand halten, Hainde waschen, zu Hause bleiben” vor dem Denkmal in einer Performance und
Fotoserie zum Thema gemacht. Das sind Dinge, die prozessual passieren.

Hast du ein Lieblingsdenkmal oder wie ist dein Bezug zu Denkmalern?

Ich gehe nicht gerne zu Denkmalern. Ich gehe gern in Ausstellungen, ich gehe gern in Museen, ich
erlebe gerne, wie an diesen Orten Erinnerungsordnungen, Kunst und Geschichte vermittelt wird.
Denkmaler selber sind nicht meine Sache. Ich bin auch nicht die, die wahnsinnig viel geschichtliches
Wissen hat. Ich hab gar keine Lieblingsdenkmaler, auch keine, die ich vo6llig ablehne. Fiir mich ist
sind Denkmaler Artefakte der Geschichte des jeweiligen Ortes und Anlass zum Reflektieren bzw.
Kontextualisieren. Wenn ich dann hingehe, will ich natiirlich schon wissen, was die Hintergriinde
sind.

Du hattest letztes Jahr eine Ausstellung im Zuge der L21 mit dem Titel ,,Die Gesten des
Verschwindens (https://karinmairitsch.com/exhibitions/gesten-des-verschwindens)” — konntest du
mir etwas dariiber erzihlen?

Ich habe letztes Jahr hier in der Kunsthalle Luzern an einer Gemeinschaftsausstellung
“WANDNEBENWAND” teilgenommen. Das Konzept war, dass jede Kiinstlerin eine Wand
bekommt, tiber die sie frei verfiigt. Ich wollte direkt an der Wand arbeiten, weil der Prozess direkt
am grofiflichigen Material sehr authentisch ist und weil Wandmalerei eine sehr interessante
kulturgeschichtliche Implikation hat. Ich wollte aufSerdem nicht schon wieder irgendwelche Bilder
schaffen, die dann in irgendwelchen Archiven gelagert werden. Mein Konzept war, die Aquariums-
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Situation der Kunsthalle dafiir zu nutzen, mit den Besucher*innen in Kontakt zu treten, ihre Gesten
und Auferungen aufzufangen, diese Impulse an die Wand zu bringen, um sie am néchsten Tag mit
den nichsten Impulsen zu iiberschreiben. Ein stindiger Uberschreibprozess. Kommen und Gehen,
Erscheinen und Sich-Verfliichtigen, Kommunikation und Interaktion als ein Prozess des Wandels,
sozusagen ein Stirb-Werdeprinzip. Hauptsachlich waren es Unterhaltungen, die ich eingefangen
habe. Einzelne Siatze, manchmal Fragen an das Publikum, aber auch Impressionen in Farben und in
Formen. Ich hab die Wand genutzt, diese zu notieren, um sie hernach zu tibermalen oder etwas
wegzuschleifen, das ging einen Monat. Die Wand war mehr als 6 Meter lang und tiber 3 Meter hoch.
Ich hab diese Hohenmeter hier tiberwaltigt — und das trotz Hohenangst.

,Die Gesten des Verschwindens” — die Ausstellung von Karin Mairitsch war letztes Jahr in der
Kunsthalle Luzern zu sehen (c) Kilian Bannwart

Hast du Angst vor der Zukunft oder vor der politischen Situation in Europa?

Ja, sehr. Ich bin sehr gliicklich, dass ich in der Schweiz bin. Es ist fast ein bisschen ein Exil. Ich warin
Osterreich spétestens mit den ausgehenden 90er Jahren politisch angstbesetzt. Als dann Schiissel die
FPO in die Regierung geholt hat, war das wie ein Startschuss. In rasanter Geschwindigkeit hat sich
eine Verdanderung in der politischen Kultur und vor allem im Umgang mit Sprache bemerkbar
gemacht. Plotzlich waren Aussagen und Zuschreibungen salonfahig, die davor in heftige Kritik
geraten waren. Als Beleg habe ich damals die Nachrichten im Fernsehen aufgenommen und
gemerkt, dass sich binnen kiirzester Zeit die Tonalitdat verandert hat. Wie man tiber Ereignisse und
bestimmte Personengruppen sprach ist enthemmter, polarisierender und skandalisierter geworden.
Ich habe das auch in Kunstaktionen im 6ffentlichen Raum zu thematisieren versucht. Seitdem ist es
so, dass ich mich politisch in diesem Land nicht sicher fiihle. Die Demokratie in Osterreich ist, finde
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ich, labil. Auch in Europa insgesamt ist es heikel, weil es momentan weltweit eine Akkumulation von
politischen Akteuren gibt, die ich als gefahrlich fiir den Frieden, fiir die Demokratie, fiir die
Frauenrechte und nicht forderlich im Kampf gegen Diskriminierung, Rassismus und den
Klimawandel einstufe. Der Lockdown war zum Beispiel fiir mich eine Art von Weckruf. Leider
wurde er mit medialen Hysterien verdeckt. In Osterreich wurde die mediale und politische
Kommunikation im Vergleich zur Schweiz sehr angstbesetzt gefiihrt. Es hat einen massiven
Unterschied zwischen Osterreich und der Schweiz gegeben, wie man iiber die Pandemie und
Schutzmafinahmen spricht. In Osterreich wurde sehr {iber Angstrhetorik gesteuert. Hier in der
Schweiz weniger, hier mehr tiber Bitten, Aufklarung und Information. Ich finde Europa macht eine
kritische Entwicklung durch.

Seitdem ist es so, dass ich mich politisch in diesem Land nicht sicher fiihle. Die Demokratie in Osterreich
ist, finde ich, labil.

Wie nimmst du den Umgang mit Kiinstler*innen im Moment wahr?

Ich finde den Umgang mit Kiinstler*innen eine schiere Frechheit. Ihre Arbeit wird nicht oder zu
wenig bezahlt und damit im Grunde nicht geschitzt. Wenn ihre Arbeit bezahlt wird, dann so, dass
esdie {iberwiegende Mehrheit der Kiinstler*innenschaft in das Prekariat und in die Armut treibt.
Gleichzeitig wollen die Menschen in ihren Sinnen, in ihrer Reflexionsfahigkeit und im Denken
stimuliert werden. Kunst ist Teil unseres Mensch-Seins. Alle wollen Musik, Theater, Geschichten,
Ausstellungen und auch visuell angeregt werden. Aber es ist dem meisten nichts wert. Das ist ein
Zustand, der inakzeptabel ist. Ich frage mich oft, wieso sich nicht alle Kiinstler*innen
zusammenschliefsen und einfach nichts mehr tun, solange, bis wir — wie jede*r andere auch —
anstandig fiir unsere Arbeit bezahlt werden. Die Férderungen sind haufig so ausgerichtet, dass sie
die Leistungen der Kiinstler*innen nicht ausfinanzieren, woraufhin dann die Kiinstler*innen um
zwei bis vielleicht fiinfzehn Euro in der Stunde arbeiten. Das geht nicht, davon kann man nicht
existieren. Es miissen einfach verniinftige Lohne gezahlt werden. Es hat womoglich viel politisches
Kalkiil. Die Wahler*innenschaft hat wahrscheinlich wenig Verstandnis dafiir, dass mehr Geld in
Kunst und Kultur fliefdt. Kiinstler*innen sind natiirlich auch fiir politische Systeme gefahrlich, weil
sie anders handeln, anders denken und zu anderen Erkenntnissen und Losungen kommen. Kunst ist
demokratiefordernd. Sie ist auch systemerhaltend. Wir wissen, in welchen Landern die Rede- und
Pressefreiheit wie auch die kiinstlerische Freiheit eingeschrankt sind. Was sind das fiir Lander? Wir
steuern mit der Art, wie wir mit Kiinstler*innen umgehen, genau auf diese Zustande hin. Wollen wir
das? Und ja, ich bin fiir ein Grundeinkommen fiir Kiinstler*innen. Anders wird das nicht gehen. Jetzt
schon generieren die Creative Industries wahnsinnig viel Geld, was aber nicht ausreichend
gewlirdigt wird. Hat sich denn schon mal wer iiberlegt, dass es auf die Jahrzehnte gesehen gemessen
am Leistungsprinzip, wie es jetzt definiert ist, nicht geniigend Arbeit fiir alle geben wird? Wir
werden mehr Zeit haben. Und das sagt ja auch die Geschichte. Wir arbeiten weniger als unsere
Vorfahren. Und ich bin sicher: es wird noch weniger werden. Die Frage ist, was machen die Leute
mit ihrer Freizeit? Eine Verblodung konnen wir uns nicht leisten, weil sie zu extremen Positionen
und wirtschaftlicher Instabilitat fithrt. Das fithrt auch zu Unruhe, weil man im Leben nicht erfiillt ist.
Da werden die Kiinste diejenigen sein, die sinnvolle Angebote bereitstellen. Ein Werk zu generieren
ist sinnspendende Arbeit. Auf diese Weise konnen die Kiinste der Gesellschaft etwas zuriickzugeben.

Von villig exzessiven Kunstaktionen, die wahnsinnig provokativ sind, bis hin zu gegenstindlichen
Abbildungen. Ich bin fiir exzessive Vielfalt.

Denkst du, es ist Aufgabe der Kunst, ein politisches Zeichen zu setzen?

Die Kunst ist so vielfaltig, dass man das nicht so apodiktisch sagen kann. Fiir mich ist es zum
Beispiel enorm wichtig, eine politische Aussage zu tatigen. Je dlter ich werde, desto wichtiger wird es
mir. Ich personlich schaffe nicht, rein asthetisierende Werke zu schaffen. Das heifst aber nicht, dass
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das die generelle Aufgabe der Kunst sein sollte. Ich glaube, die Kunst muss moglichst vielfaltig sein
und moglichst viele Facetten bieten, damit die Vielfalt, die in den Menschen ist, einen Ausdruck und
moglichst viel Resonanz findet. Wir vergessen gerne, dass das Einzige, was die Menschen tiberleben
lasst, ihre Vielfalt ist. Die Kiinste sollten genau das tun. Von vollig exzessiven Kunstaktionen, die
wahnsinnig provokativ sind, bis hin zu gegenstandlichen Abbildungen. Ich bin fiir exzessive Vielfalt.

Karin Mairitsch bei ihrer Ausstellunsvorbereitung , Die Gesten des Verschwindens” in der Luzerner
Kunsthalle (c) Kilian Bannwart

Zur Person:

Karin Mairitsch, 1968 geboren in Klagenfurt/Osterreich, ist Kiinstlerin und Kuratorin. Sie studierte
Malerei an der Akademie der bildenden Kiinste in Wien (https://www.akbild.ac.at/Portal
[akbild_startpage) und promovierte an der Kunstuniversitit Linz. (https://www.ufg.at/) Von 2011 -
2015 war sie Vizedirektorin fiir den Bereich Bachelor & Vorkurs an der Hochschule Luzern — Design
& Kunst (https://www.hslu.ch/de-ch/design-kunst/), Vizerektorin der Fachhochschule Salzburg
(http://www.th-salzburg.ac.at/) in der Zeit zwischen 2008 und 2011 sowie Studiengangsleiterin

am Studiengang MultiMediaArt (http://www.th-salzburg.ac.at/disziplinen/medien-design-
kunst/bachelor-multimediaart/beschreibung/beschreibung/) (Bachelor (http://www.fth-salzburg.ac.at
/disziplinen/medien-design-kunst/bachelor-multimediaart/beschreibung/beschreibung/) und Master
(http://www.th-salzburg.ac.at/disziplinen/medien-design-kunst/master-multimediaart/beschreibung
[beschreibung/)), Fachhochschule Salzburg (https://www.th-salzburg.ac.at/) von 2003 — 2008. Als
Aktivmitglied, von 2017 bis 2019 Co-Prasidentin bzw. von 2013 bis 2019 war sie

Vorstandsmitglied der Visarte Zentralschweiz (http://www.visarte-zentralschweiz.ch/menu-
links/home/).

Mehr Infos tiber Karin Mairitsch findest du unter https://karinmairitsch.com (https://deref-gmx.net
/mail/client/bP6gKGJ1Ubs/dereferrer/?redirectUrl=https %3 A%2F%2Fkarinmairitsch.com)
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Alle Infos zum Mehrjahresprojekt , Die dunkle Seite des Lowen” gibt es hier (https://kunsthalle-
luzern.ch/die-dunkle-seite-des-loewen-the-dark-side-of-the-lion.html).

Posted In; INTERVIEW

Verschlagwortet:

DENKMAL, KUNST, KUNST IST FREI, KUNST UND CORONA, LUZERN, POLITIK

ERSTELLT MIT WORDPRESS.COM.
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Kunsthalle Luzern | Die dunkle Seite des Léwen | © Kilian Bannwart
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Kunsthalle Luzern | Die dunkle Seite des Lowen

Publiziert am 28. Oktober 2020

Die Black Lives Matter-Bewegung hat die Debatte um Denkmaler und ihren Beitrag zur E
Wie steht es um das Léwendenkmal?

Mit der Ausstellung und Rahmenprogramm «Die dunkle Seite des Lowen - The dark side «
Projekt Lowendenkmal 21 der Kunsthalle Luzern einen gesellschaftskritischen Befund de
als dystopische Paraphrase des Lowendenkmals, das Soldnertum, Streetart, Kolonialismu
Fluchtbewegungen und militarisierter Naturschutz stehen im Zentrum der Kontextualisie
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Ungleichheiten beitragen. Vor diesem Hintergrund ist unter dem | itel «Die dunkle Seite ¢
Lion» eine engagierte Ausstellung in der Kunsthalle Luzern zu sehen. Die Ausstellungsflac
dystopischen Paraphrase in eine Schutthalde - in die «Hdhle des Lowen» - verwandelt. In
Verwistung und des Zerfalls finden sich zehn weitere kinstlerische Positionen, die eigen:
wurden.

Blinde Flecken

Zwolf junge wie arrivierte, lokale, nationale und internationale Kiinstler*innen spannen ir
Themenspektrum, das uns blinde Flecken, gesellschaftlich ungeldste Probleme und ander
fahrt. Privilegien, Diskriminierungen, Kolonialismus, Fluchtbewegungen, Streetart, Soldn
angesprochen wie militarisierter Naturschutz, Wildtierhandelmund die Zerstérung von
Lowen» ist eine zeitgemasse kunstlerische Reflexion, die unser historisches Vermachtnis «

Partizipatives Rahmenprogramm

Erganzt wird die Ausstellung durch ein interessantes Rahmenprogramm fuir alle Altersgru
eine prominent besetzte Expert*innenrunde (ber die kolonialen Verstrickungen der Schw
Augmented Revolution Experience (ARE) der Forschungsgruppe Visual Narrative Hochsc
direkt vor dem Denkmal die franzdsische Revolution wieder aufleben lassen (Revive la ré
Monika Ernst wird fUr Kinder ab sechs Jahren «Ldwenmarchen» lesen, die sie eigens flr L
hat (25. Oktober und 15. November). Aber auch die Bevolkerung ist gebeten mitzutun: de
mochte privates Filmschaffen ans Licht holen und ladet dazu ein, Super8-, Normal 8-, 9.5n
Dachboden und aus den Schranken zu holen. Schliesslich hat Lexy Ottwald eine Jubildum:
und der Aufschrift «Sold - was bist du bereit fur Geld zu tun?» in der Anzahl der 1'152 inv
Tuileriensturm produziert, die als take-memories-home-Stlck mitgenommen werden kén
einer Antwort zugefthrt wird.

weniger lesen A

Die dunkle Seite des Léwen - The dark side of the Lion | Kunsthalle Luzern | 16. Oktober bis 13. De

www.kunsthalle-luzern.ch

Das konnte Sie auch interessieren
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Kunsthalle Luzern: Performance und Podium am Donnerstag online live
mitverfolgen

Am Donnerstag gibt es zwei Veranstaltungen in der Kunsthalle Luzern, bei denen man online

dabei sein kann.

29.10.2020, 05.00 Uhr

Die aktuelle Ausstellung von Léwendenkmal 21.

Bild: Kilian Bannwart/PD

(sh/are) Weiter geht es mit gesellschaftskritischen Einblicken in das Verméachtnis
des Lowendenkmals: Das Projekt Lowendenkmal 21 bietet heute Abend in der
Kunsthalle zunachst die Performance «The Angels of Zurich» von Sophie
Germanier. Die Studentin der Hochschule Luzern — Design und Kunst arbeitet
zwischen Luzern und Zurich. Sie befasst sich mit Beziehungen von Kérper und
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architektonischem Raum.

Danach folgt die Diskussion «Wie wollen wir
mit kolonialen Denkmalern umgehen?».
Moderiert von Max Heinrich (kiinstlerischer
Mitarbeiter an der Hochschule Luzern)
unterhalten sich Jovita dos Santos Pinto
(Kulturwissenschaftlerin/Doktorandin am
Zentrum flr Geschlechterforschung der Uni
Bern), Nina Emge (Installations- und
Soundkiinstlerin), Sally Schonfeldt (Kiinstlerin
Sophie Germanier performt in Luzern. und Doktorandin in Indigenous Studies an der
Peter Puentener Australian National University) und Yvonne
Wilhelm (Kinstlerin bei knowbotiq und
Dozentin an der Zircher Hochschule der Kiinste). Fragen nach Kolonialismus,
Privilegien und Diskriminierungen beziehen sich auf das Denkmal.

Der Anlass findet trotz Corona statt, vor Ort kdnnen ihn rund 30 Personen per
Screen verfolgen. Und mittels Zoom-Sitzung kann man auch von ausserhalb dabei
sein (siehe Hinweis). Die Performance «The Angels of Zurich» lauft zwischen 18 und
18.30 Uhr, die Diskussion ist von 19 bis 20.30 Uhr geplant.

Einloggen kann man sich unter: zoom.us/j/7033864409?pwd=bONyL1JQblIyQXozWWdnNUdsN3h2QT09;
Passwort: 0AMQd4. Die Teilnehmerzahl ist aus technischen Griinden auf ca. 100 beschrankt.

Mehr zum Thema

29.10.2020, 09:11
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HAT DER LOWE PRIVILEGIEN?
WILLKOMMEN ZUR ERFORSCHUNG

Was ist das Lowendenkmal in Luzern? Ein Idyll, eine ferne Erinnerung, eine
Sehenswurdigkeit? Oder etwa mehr? Zum 200-Jahr-Jubilaum des Denkmals
hat sich das «Lowendenkmal 21»-Projekt dieser Fragen angenommen. Die
Antworten aus der Kunst sind spannend und wecken Widerspruch. So auch die
neueste Intervention von Jeanne Jacob und Mirjam Ayla Zurcher.

TEXT ANGEL GONZALO

€ f v U &

1 von7 30.11.2020, 14:44



Hat der Lowe Privilegien? Willkommen zur Erforschung | onlinemagazin

2 von 7

JEANNE JACOB

Geboren 1994 in Neuenburg, lebt und arbeitet in Biel. Nach dem Vorkurs an der
Kunstgewerbeschule in Biel (2014) hat sie den Bachelor of Fine Arts an der
Hochschule Luzern - Design & Kunst absolviert. Ihre Diplomarbeit (2019) wurde mit
dem Forderpreis der Zeugindesign-Stiftung ausgezeichnet. 2019 zeigte sie in
Zusammenarbeit mit Jenny Scherer eine Performance im Migros-Museum Zurich in
der Ausstellung «United by AIDSy» und nahm an der Cantonale Berne Jura in der
Stadtgalerie Bern sowie an der Nefin Le Noirmont teil. 2020 prasentierte sie im
Programm Queer Archive in der Breeder Art Gallery in Athen ihre erste
Soloausstellung mit dem Titel «Looking for Lovey. Ihr kunstlerisches Schaffen
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umfasst hauptsachlich Malerei, Performances und Zeichnung. jeannejacob.com

Sie trafen sich mit 19 Jahren als Maturandinnen zum ersten Mal in Biel. Heute bilden sie fur
ausgewahlte Projekte ein «Kunst-Duoy: Jeanne Jacob und Mirjam Ayla Zurcher ticken zwar
ganz unterschiedlich, in grundsatzlichen Fragen denken sie aber in ahnlichen Mustern. Nur:
wie? Und was hat das alles mit dem sterbenden Lowen in Luzern zu tun?

Um das herauszufinden, sehen wir uns im Quartierinfo Mett, einem Treffpunkt zum Basteln,
Werken, Gartnern, Spielen, Zusammensein und fur ein lebendiges Quartier. Die Institution ist in
einer alten Fabrik in der Bieler Peripherie untergebracht und unterstutzt
generationenubergreifende und multikulturelle Projekte. Hier ist das Atelier von Jeanne Jacob
(*1994) untergebracht - ein geradezu ideales Habitat fur die junge Bieler Kunstlerin. Aus Bern
ist die gleichaltrige Mirjam Ayla ZUrcher angereist, leicht verspatet, weil sie an der falschen
Bushaltestelle ausgestiegen ist. Beide kennen sich aus dem gestalterischen Vorkurs in Biel und
dem gemeinsamen Studium an der Hochschule Luzern - Design & Kunst. Zwei verwandte
Seelenin gewissem Sinne, was nur schon daraus zu deuten ist, dass sie seit 2017 mehrere
Kunstprojekte gemeinsam entworfen und realisiert haben. Das letzte fur das Mehrjahresprojekt
«Lowendenkmal 21». Dazu spater mehr.

Weit gefasster Feminismus

Jeanne und Mirjam bezeichnen sich selber als Queer-Feministinnen. Der Queer-Feminismus ist
eine seit den Neunzigerjahren autkommende Variante, die - im Gegensatz zur
Frauenbewegung des 19. und fruhen 20. Jahrhunderts - nicht nur die Frauen, sondern alle, die
nicht einer heteronormativen und cisgeschlechtlichen (binaren) Norm entsprechen, in den
Fokus ihrer Betrachtungen stellt. Fur Mirjam und Jeanne geht die Diskussion viel weiter, als
bloss fur die Rechte der Frauen in einem patriarchalen System einzustehen: «Uns geht es um
alle Formen der Diskriminierung. Wir betrachten die Welt mit kritischen Augen.» Mirjam fragt
sich ausserdem, wie stark uns das «Weiss-Seiny pragt und erlautert die Theorie der Critical
Whiteness. Diese Theorie untersucht, wie die weisse Identitat die verschiedenen sozialen,
politischen, wirtschaftlichen und kulturellen Identitaten im Leben eines Menschen beeinflusst.
Beide Kunstlerinnen arbeiten engagiert. Die Auseinandersetzung mit inrer Identitat spielt in
ihrer Arbeit eine wichtige Rolle. Mirjam beschreibt diese Einstellung so: «Meine personlichen
Erfahrungen sind dann kollektiv, wenn diese auf etwas Strukturelles deuten. Ich schreibe zwar
aus meiner Perspektive, bin aber stark beeinflusst von der Umwelt. Ich beobachte, horche auf,
nehme Partel, empore mich bisweilen.»

Mirjam ist die ruhigere des Kunstlerinnen-Duos. Sie liebt Sprache, nutzt Worter als Instrumente
fur ihre Ausdrucksform. Sie wollte als Kind Autorin werden, vielleicht Schauspielerin. Ihre Texte
sind geschrieben, um dartber nachzudenken. Keine leichte Kost. Sie kann stundenlang in ihre
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Texte eintauchen, wagt Wort fur Wort ab - streicht, erganzt, versetzt ganze Textpassagen.
Sprache sei ihr «bevorzugtes Materialy.

Jeanne ist temperamentvoller. Sie taucht ein in ihre Bilder, verflucht diese gar, wenn sie nicht
weiterkommt. Setzt dann das Malen fort oder gibt es ganzlich auf und beginnt von Neuem.
Beim Malen agiert Jeanne aus dem Bauch, intuitiv, bei den Performances mit dem Kopf, geplant
und vorbereitet.

MIRJAM AYLA ZURCHER

Geboren 1994 in Biel, lebt und arbeitet in Bern. 2019 schloss sie inr Fine Arts Studium
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an der Hochschule Luzern - Design & Kunst ab. 2019 folgte die Teilnahme an der
Cantonale Berne Jura 2019 in der Stadtgalerie Bern. Mirjam Ayla Zurcher prasentiert
regelmassig inre Kurztexte als Radioblog im freien Radio RaBe und veroffentlicht sie
Im Magazin «Megafony.lhre meist textbasierten Werke setzen sich mit Themen wie
Gender, Care-Arbeit und Kérper auseinander und finden ihre Form zwischen
Audioinstallation, Performance, Radioblog und Video. Mirjam Ayla Zurcher ist Mitglied
des Kollektivs des Frauenraums Bern und in anderen queerfeministischen
Veranstaltungsgruppen aktiv, wie dem «VOILA*» und dem queerfeministischen
Pornografiefestival «<Schamlos!» in Bern. mirjamaylazuercher.ch

Bild: Angel Gonzalo

Vielfaltige Ausdrucksformen

Kunst kommt von Konnen: Jeanne hat eine solide, handwerkliche Basis, Mirjam verfugt Uber ein
breites technisches Know-how im multimedialen Bereich. An der Hochschule in Luzern haben
sie das kunstlerische Denken gelernt. Ihr Kunstverstandnis und kinstlerisches Schaffen sind
vielseitig. Jeannes Werk umfasst Malerei, Zeichnungen und Performances, Mirjams Kurztexte,
die in Radioblogs, Lectureperformances oder Videos verarbeitet werden.

Beide stammen aus Familien, denen Politik nicht egal war. Mirjams Vater ist protestantischer
Pfarrer. Als Teenager war sie ausgesprochen idealistisch, hat die Ungerechtigkeit auf dieser
Welt angeprangert. Sie fuhlte so etwas wie Weltschmerz, diese tiefe Traurigkeit Gber die
Unzulanglichkeit der Welt. Solche Gefuhle hegt sie heute noch, so wie Jeanne, die mit ihrem
Vater «einen sehr interessanten Austauschy pflegt.

Die beiden Kunstlerinnen haben mit der Performance «Eindrucke» gemeinsam ein Vaterprojekt
iInszeniert: Sie sitzen am Tisch, kneten Tonstucke und formen «Eindrickey. Sie fuhren ein
Gesprach Uber das Verhaltnis ihrer Vater zur Kunstim Allgemeinen und zu ihrer Auffassung von
Kunst im Besonderen. Jeanne: «Der Dialog erzeugt Eindrucke, die wir als Tonklumpen
darstellen und in die Mitte des Tisches legen. Was am Ende von unserem Gesprach Ubrig bleibt,
sind die Eindrucke.»

Nachdenken iiber Denkmdler

Die Soldaten ziehen in den Krieg, die Frauen bleiben bei den Kindern. Diese Sicht steht am
Anfang des Engagements der beiden Kunstlerinnen fur das Mehrjahresprojekt «L.owendenkmal
21». Sie wurden letzten Winter angefragt, am Projekt teilzunehmen. Danach hatten sie ein
halbes Jahr Zeit, ihre Arbelt fertigzustellen.

Jeanne und Mirjam gingen vom Ansatz aus, dass Denkmaler im 6ffentlichen Raum eine
symbolische Funktion einnehmen. Denkmaler reprasentieren, wer beziehungsweise was fur
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Jeanne Jacob

Geboren 1994 in Neuenburg, lebt und arbeitet in Biel. Nach
dem Vorkurs an der Kunstgewerbeschule in Biel (2014) hat sie
den Bachelor of Fine Arts an der Hochschule Luzern - Design &
Kunst absolviert. Ihre Diplomarbeit (2019) wurde mit dem
Forderpreis der Zeugindesign-Stiftung ausgezeichnet. 2019
zeigte siein Zusammenarbeit mit Jenny Scherer eine Perfor-
mance im Migros-Museum Zurich in der Ausstellung «United
by AIDS» und nahm an der Cantonale Berne Jura in der Stadt-
galerie Bern sowie an der Nef in Le Noirmont teil. 2020 prasen-
tierte sieim Programm Queer Archive in der Breeder Art Galle-
ryin Athenihre erste Soloausstellung mit dem Titel «Looking
for Lovey. Ihr kiinstlerisches Schaffen umfasst hauptsachlich
Malerei, Performances und Zeichnung. jeannejacob.com

fiir Wort ab — streicht, erganzt, versetzt ganze Textpassagen. Spra-
che seiihr «bevorzugtes Materialy.

Jeanne ist temperamentvoller. Sie taucht ein in ihre Bilder, ver-
flucht diese gar, wenn sie nicht weiterkommt. Setzt dann das Ma-
len fort oder gibt es ginzlich auf und beginnt von Neuem. Beim
Malen agiert Jeanne aus dem Bauch, intuitiv, bei den Performances
mit dem Kopf, geplant und vorbereitet.

Vielféltige Ausdrucksformen

Kunst kommt von Kénnen: Jeanne hat eine solide, handwerkliche
Basis, Mirjam verfiigt iiber ein breites technisches Know-how im
multimedialen Bereich. An der Hochschule in Luzern haben sie das
kiinstlerische Denken gelernt. Thr Kunstverstindnis und kiinstle-
risches Schaffen sind vielseitig. Jeannes Werk umfasst Malerei,
Zeichnungen und Performances, Mirjams Kurztexte, die in Radio-
blogs, Lectureperformances oder Videos verarbeitet werden.

Beide stammen aus Familien, denen Politik nicht egal war. Mir-
jams Vater ist protestantischer Pfarrer. Als Teenager war sie ausge-
sprochen idealistisch, hat die Ungerechtigkeit auf dieser Welt an-
geprangert. Sie fithlte so etwas wie Weltschmerz, diese tiefe Trau-
rigkeit tiber die Unzulinglichkeit der Welt. Solche Gefiihle hegt sie
heute noch, so wie Jeanne, die mit ihrem Vater «einen sehr interes-
santen Austausch» pflegt.

Die beiden Kiinstlerinnen haben mit der Performance «Eindrii-
cke» gemeinsam ein Vaterprojekt inszeniert: Sie sitzen am Tisch,
kneten Tonstiicke und formen «Eindriicke». Sie fithren ein Ge-
spriich tiber das Verhiltnis ihrer Viter zur Kunst im Allgemeinen
und zu ihrer Auffassung von Kunst im Besonderen. Jeanne: «Der
Dialog erzeugt Eindriicke, die wir als Tonklumpen darstellen und
in die Mitte des Tisches legen. Was am Ende von unserem Gesprich
tibrig bleibt, sind die Eindriicke.»

Nachdenken iiber Denkmaler
Die Soldaten ziehen in den Krieg, die Frauen bleiben bei den Kin-
dern. Diese Sicht steht am Anfang des Engagements der beiden
Kinstlerinnen ftr das Mehrjahresprojekt «<Lowendenkmal 21». Sie
wurden letzten Winter angefragt, am Projekt teilzunehmen. Da-
nach hatten sie ein halbes Jahr Zeit, ihre Arbeit fertigzustellen.
Jeanne und Mirjam gingen vom Ansatz aus, dass Denkmiler im
offentlichen Raum eine symbolische Funktion einnehmen. Denk-
miler reprisentieren, wer beziehungsweise was fiir eine Gesell-
schaft von Bedeutung ist oder war. Sie sind ein Abbild herrschen-
der Machtstrukturen einer Gesellschaft in einer bestimmten Zeit.
’ai des privileges, donc je peux» heisst das gemeinsame Werk
der jungen Kiinstlerinnen, in ironischer Anlehnung an Descartes’
unumstdossliche Wahrheit «Je pense, donc je suis». Sie stellen Denk-
miler dar als «Erinnerungsordnungen einer kapitalistischen, pa-
triarchalen und rassistischen Gesellschaft, die in der Geschichts-
schreibung von und fiir alte, weisse Médnner betrieben wurde.
Thre multimediale Installation besteht aus vier Teilen: Das Vi-
deo «FAQ» stellt Fragen tiber Privilegien, das Video «Grrrraaaaooo-
owwn» zeigt ein deformiertes Lowendenkmal. Das «<Ongoing Mani-
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festo» pladiert in poppiger Info-Panel-Asthetik fiir mehr Solidari-
tit und Verletzlichkeit. Schliesslich setzt sich die «Selbstdeklara-
tion, Versuch 1» mit strukturellen Zusammenhéngen zwischen in-
dividueller Laufbahn, Identitit und kollektiven Determinismen
auseinander. Insgesamt ein reifes Gesamtkunstwerk, das in kriti-
scher und reflektierter Weise das Phinomen Privilegien entlarvt.
Darin geht es fiir die beiden Kiinstlerinnen auch um die Wider-
spriiche des Lebens.

Radikal offen

Jeanne und Mirjam haben unterschiedliche Charaktere, doch oft
die gleichen Ideen. Sie sind mittlerweile gute Freundinnen gewor-
den, telefonieren regelmissig einmal pro Woche. So haben sie ihr
eigenes Care-System aufgebaut. Beide geben aber zu, unterschied-
liche Tempi zu haben, wenn sie gemeinsame Projekte konzipieren.
Jeanne zum Meinungsbildungsprozess: «<Wir streiten gut mitein-
ander, wigen ab, verhandeln. Wir kennen unsere Stirken und
Schwichen. Bei Meinungsverschiedenheiten stimmen wir aber
nicht ab.» «<Wie denn auchy, interveniert Mirjam, «zu zweit? Ha-
ha..». Der Generation Y zugehorig, sehen sie die Selbstbestimmung
als Triebfeder menschlichen Tuns. Es ist jene Generation, die sich
zunehmend Fragen stellt nach Sinnhaftigkeit und Werthaltung
und fiir die eine Konsensbildung in basisdemokratischen Kollekti-
ven wichtig ist.

Verantwortung, Vertrauen, Gerechtigkeit. Solche Themen be-
schiftigen und begleiten sie stindig. Fiir beide bedeutet mehr
Macht automatisch mehr Verantwortung. Queer Feminismus sei
nicht ein Frauenthema — es sei ein Thema fiir alle. Den einfachen
Weg gehen, das sei irgendwie menschlich, denken beide: «<Wir ha-
ben aber die Lust, uns mit anderen zu verbinden, nehmen aktiv an
Aktionen teil. Wir praktizieren radikale Softness.»

Beide Kiinstlerinnen nutzen in ihrem Ausdruck die beiden
Konzepte Plakativitat und Subtilitit. Sie arbeiten tief- und mehr-
schichtig. Sehen sich als radikal offen. In gewissem Sinne haben sie
auch etwas Disruptives an sich, stehen dem gesellschaftlichen
Wandel positiv gegentiber.

Jeanne seufzt tief: Sie mochte manchmal auch nur schéne Kunst
machen. Rein aufs Asthetische zielende Kunst. Kunst, um der
Schonheit willen. Fiir sie ist politische Arbeit sicher spannend, ja
gar notwendig, aber auch anstrengender.

Den zwei Kreativen geht es vor allem um Authentizitit. Auch
um soziales und politisches Engagement mit den Waffen der
Kunst. Jeanne zitiert einen Satz der franzosischen Schriftstellerin
und Filmemacherin Virginie Despentes, deren Werke fiir Skandal
und literarisches Bewusstsein stehen, aber auch fiir eine poetisch
verpackte und doch ungeschminkte Brutalitit: <Rien ne me sépare
de la merde qui m'entoure» (Nichts trennt mich von der Scheisse,
die mich umgibt). Neulich, in einem engagierten Auftritt wihrend
eines Seminars im Centre Georges Pompidou in Paris, hat die radi-
kale Autorin zahlreiche Widerspriiche unserer Existenz entlarvt.
Auch aus derart beherzten Performances holen die beiden Kiinst-
lerinnen ihre Inspiration.
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Mirjam Ayla Ziircher

Geboren 1994 in Biel, lebt und arbeitet in Bern. 2019 schloss
sieihr Fine Arts Studium an der Hochschule Luzern — Design &
Kunst ab. 2019 folgte die Teilnahme an der Cantonale Berne
Jura 2019 in der Stadtgalerie Bern. Mirjam Ayla Zurcher pra-
sentiert regelmassig ihre Kurztexte als Radioblog im freien
Radio RaBe und veroffentlicht sie im Magazin «Megafony.lhre
meist textbasierten Werke setzen sich mit Themen wie Gender,
Care-Arbeit und Korper auseinander und finden ihre Form
zwischen Audioinstallation, Performance, Radioblog und Vi-
deo. Mirjam Ayla Zurcher ist Mitglied des Kollektivs des Frau-
enraums Bern und in anderen queerfeministischen Veranstal-
tungsgruppen aktiv, wie dem «VOILA*!» und dem queerfemi-
nistischen Pornografiefestival «Schamlos!y in Bern.
mirjamaylazuercher.ch
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Ende November wurden in Ziirich die ersten Stolpersteine zum Gedenken an Schweizer Opfer des National-
sozialismus gesetzt. Mehr als 80'000 dieser im Boden eingelassenen Gedenktafeln erinnern tiberall in Euro-
pa an die Schicksale von im Holocaust verfolgten Menschen. Die Stolpersteine sind damit das grésste de-
zentrale Mahnmal, schreibt der Verein Stolpersteine Schweiz. Und damit ein Beispiel fiir die Rolle, welche

ein Kunstprojekt in der Aufarbeitung der europdischen Geschichte spielen kann.

Auch in Luzern setzen sich Kiinstler*innen mit der Geschichte auseinander. Im Rahmen des Projekts Léwen-
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denkmal21 finden um das Monument regelmdssig kiinstlerische Interventionen statt, welche sich kritisch
mit dem heutigen Tourismusmagneten beschdftigen. Kuratorin Karin Mairitsch erkennt darin das grosse
Potenzial der Kunst: Sie kdnne sich einem einzelnen Aspekt der Geschichte vertieft widmen, und diesem ei-

ne neue Wichtigkeit verleihen. An die Zwdnge der Wissenschaft ist die Kunst nicht gebunden.

Doch hat die Kunst auch eine Verantwortung gegentiber die Geschichte? Oder kann sie gar nicht anders,

als sich damit zu beschdftigen?

Im Beitrag erkldrt Karin Mairitsch, welche Spannung zwischen politischer Verantwortung und kiinstleri-

scher Freiheit besteht, und warum man Kunst nicht zwingen sollte, politisch engagiert zu sein:

Radio 3FACH - Sprechstunde: Wie kann Kunst Geschichte aufarbeiten?
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